pestre ¢ a forma documental de

0 mais antiga. Presente de um

, apresenta variedades
“maticas, comprovando a estada
m do homem em um

ar, longinquo no tempo,

r a varios milénios. Assim,
rupestre fazem parte do

ral da humanidade,' ou seja,
e do passado do homem.

€ expostas ao tempo, sujeitas
08 de agressao, desde as naturais,
ies, até agdes antropicas,
lental ou intencional.’

erentes tipos de sitios de arte
mo as obras de arte da regiao

a, as pinturas da Australia

08 registros graficos do Nordeste

stdrico em uma superficie rochosa fortemente
fia de cupim, recobrindo parte da pintura e
ntos - Sitio Toca do Pinga do Boi.
Capivara - PI.

Meneses Lage | Ano: 1990 | Acervo: NAP-UFP/

brasileiro, dos estados de Minas Gerais e
Gois,’ ou mesmo as pinturas neoliticas do
Saara e da regiao do Texas norte-americano.
No Piaui existem mais de mil sitios de
arte rupestre distribuidos em cerca de 60
municipios de norte a sul do Estado,
com representagoes predominantemente
figurativas, multicolores e ricas em detalhes.

As mais conhecidas e divulgadas sao as da

regido da Serra da Capivara, com cenas da vida

diaria dos grupos humanos que as executaram,
como caga, danga, parto, acrobacia, sexo, luta
e execugao (figuras 1 e 2). Na regido norte do
Piaui essas representagoes sao, na maioria,
n3o-figurativas e monocrémicas, mas hé casos
em que aparecem pinturas figurativas
policromicas, tecnicamente mais elaboradas

lembrando as do sul do Estado (figuras 3 e 4).

PIGMENTOS
PRE-HISTORICOS

Os estudos realizados até o momento*
sobre a constitui¢do quimica dos pigmentos
pré-histéricos do Piaui apontam para uma
predominéncia de matéria mineral, argilosa,
retirada da natureza, mas transformada pelo
homem. A tnica excecio ¢é o pigmento preto
que indica uma composigao organica

(vegetal ou animal).
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FIG 1 Pinturas da
tradic@o Nordeste,
estilo Serra Branca,
Sitio Figuras do Angical
I, Parna Serra da
Capivara - P/

Foto: Niéde Guidon | Ano:
2005 | Acervo: Fumdham
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FIG 3 : Grafismos com diferentes tonalidades de pigmentos, hoje

degradados pela acao de cagadores, que enquanto aguardavam a
presa, brincavam de “tiro ao alvo” com espingarda de chumbo,
utilizando as pinturas pré-histéricas como alvo. Sitio Serra do
Cruzeiro IV, Milton Brandao - PI
Foto: Sénia Maria CampeAlo | Ano: 2000 | Acervo: NAP-UFPI

ot ]
FIG 4 Pigmentos pré-histdricos de cores variadas em uma superficie
degradada e preparada para receber as pinturas. Sitio Pedra da
Moeda, Regido dos Picos — Castelo do Piaui - Pl

Foto: Sénia Maria Campelo | Ano: 2000 | Acervo: NAP-UFPI

Os pigmentos provavehnente foram
preparados a partir de um processo mecanico
de moagem e filtragdo para eliminar os cristais
de quartzo presentes nas argilas. O ligante
utilizado deve ter sido simplesmente agua da
regiao, enriquecida com carbonato de calcio,
que, segundo as analises, tem marcante
presenca associada a hematita. Nenhuma
substancia organica foi, at¢ o momento,
identificada. No entanto, ¢ sempre prudente
considerar a possibilidade de sua existéncia
como ligante Oou mesmo como pigmentos

organicos, elaborados com produtos vegetais

ou animais, que desapareceram em
conseqiiéncia do longo tempo em exposicdo.
As argilas, muito mais resistentes, passam,
com o tempo, a compor a propria rocha,
suporte das pinturas €, por issO mesmo,
bem visiveis ainda hoje.

Diversos sao os componentes dos
pigmentos utilizados na realizagao dos
grafismos rupestres. O vermelho ¢ formado
de hematita, um 6xido de ferro rico em calcio,
este provavelmente acrescentado
intencionalmente para dar maior plasticidade
a tinta. Quando se observa no microscopio
a camada de pigmento, ha uma certa
homogeneidade, com pequena quantidade
de cristais de quartzo quase sempre do mesm
tamanho. No entanto, quando se examina
fracdo de ocre bruto, retirada da jazida, ha
muita heterogeneidade: a hematita apresenta
grande quantidade de cristais de quartzo de
diferentes tamanhos. Isso permite concluir
os pigmentos vermelhos foram preparados
antes de serem aplicados na parede (figura$)

O amarelo foi preparado com goetita, ¢
seja, oxido de ferro hidratado. A fina cama
pictérica observada no estudo estratigrafio
sugere uma possivel aplicagdo deste
pigmento no estado liquido (figura 6).

Nos sitios da Serra da Capivara foram
identificados dois tipos de pigmento
branco: um constituido de gipsita e 00
de caolinita. O cinza ¢ uma mistura natur
de hematita (pigmento vermelho) com
caolinita (pigmento branco). Essa argila¢
facilmente encontrada na regiao proxima
aos abrigos rupestres (figura 7).

Os pigmentos pretos foram preparados
com dois tipos diferentes de carvao, o de

origem animal, ou seja, ossos queirnados




FIG 5 Imagem ampliada (600X) de corte estratigrdfico de pigmento vermelho —
hematita, Parna Serra da Capivara — Pl
Foto: Maria Concei¢ao Soares Meneses Lage | Ano: 1990 | Acervo: NAP-UFPI

FIG 6 Imagem ampliada (600X) de corte estratigrdfico de pigmento amarelo -
goetita, Parna Serra da Capivara — Pl

Foto: Maria Concei¢ao Soares Meneses Lage | Ano: 1990 | Acervo: NAP-UFPI

FIG 7 Imagem ampliada (600X) de corte estratigrdfico de pigmento cinza
— mistura de hematita com caolinita, Parna Serra da Capivara — P!

Foto: Maria Concei¢do Soares Meneses Lage | Ano: 1990 | Acervo: NAP-UFPI

FIG 8 Imagem ampliada (600X) do corte estratigrdfico de pigmento preto
— carvao animal. Sitio Toca da Extrema I, Parna Serra da Capivara — Pl
Foto: Maria Conceicdo Soares Meneses Lage | Ano: 1990 | Acervo: NAP-UFPI




FIG 9 Corte estratigrdfico de pigmento azul - pigmento preto de carvao
vegetal recoberto por um depdsito de alteracdo a base de silicio,
resultante da degradagdo da rocha suporte, Sitio dos Veadinhos Azuis,
Parna Serra da Capivara — Pl

Foto: Maria Concei¢do Soares Meneses Lage | Ano: 2002 | Acervo: NAP-UFPI

£16 10 Antropomorfos vermelhos da Tradi¢do Agreste realizadas em suporte
rochoso atacado por eflorescéncia salina branca, oriunda da rocha por ag@o
da dgua intersticial — Sitio Toca do Paulino, Parna Serra da Capivara - Pl

Foto: Maria Concei¢do Soares Meneses Lage | Ano: 2006 | Acervo: NAP-UFPI

F16 11 Cortina de raiz de gameleira recobrindo painel de pinturas
pré-histéricas. Sitio Arco do Covdo, Caxingé — Pl

Foto: Maria Conceicdo Soares Meneses Lage | Ano: 2001 | Acervo: NAP-UFP!

FIG 12 Galeria de cupim recobrindo pinturas pré-histéricas,
Sitio Pedra do Castelo, Castelo do Piaui — Pl

Foto: Maria Concei¢do Soares Meneses Lage | Ano: 2001 | Acervo: NAP-UFP!




ados, no caso dos sitios situados na
12 de afloramento calcario, portadores
0ssos da megafauna. E carvao vegetal,
igos de formagdo arenitica (figura 8).
0 azul, presente na Toca dos Veadinhos
is, foi pintado em preto, com carvio
, mas, por um desgaste natural
suporte rochoso, houve a deposicao

1a camada mineral rica em silicio,
do toda a camada de pigmento
do o efeito azulado na pintura,

bservado (figura 9).

DEPOSITOS
ALTERACAO

odas as substancias presentes nos sitios

te rupestre que impedem a leitura

is pre-historicos sao chamadas de

de alteracao”.” Eles podem aparecer
pinturas ou diretamente aderidos

e rochoso, servindo de base para

10). Podem ter origem diversa,

al ou antropica. Entre os de

1 natural, os mais comuns sao ligados
npéries e podem ainda se classificar

S € minerais.

0s organicos, como galerias de

s, ninhos de vespas, raizes de plantas

s grimpantes (figuras 11,12 ¢ 13).

positos de alteracao apresentam

¢ao variada. Os ninhos de insetos

de cupim sdo feitas de argila,
getais e secrecao animal.

sitos de alteragao de origem

0, na verdade, as eflorescéncias

salinas, formadas de diferentes sais inorganicos
oriundos do fato de o Piaui ter sido, ha bilhdes
de anos, fundo de mar, tendo por essa razao
importante concentracao de sais minerais no
interior de suas rochas. Quando chove, a dgua
penetra na rocha — por capilaridade ou por
escoamento na superficie da parede rochosa —
e dissolve ou arrasta os sais que encontra.
Estes a acompanham em todo seu percurso até
que evapore, quando entdo ficam depositados
nos intersticios ou na superficie rochosa sob a
forma de eflorescéncias, placas ou manchas,
de cores e formas variadas, dependendo de
sua composi¢ao quimica. As anélises realizadas
em sitios do Piauf mostraram, como
resultado, uma composi¢ao muito variada
formada de sulfatos, nitratos, carbonatos,

silicatos e 6xidos de aluminio e calcio.

O SUPORTE ROCHOSO
Os diferentes tipos de arte rupestre
apresentam como suporte pictérico arocha e,
dependendo de sua constituicio, estao mais ou
menos sujeitos a degradagdo, pois encontram-
se expostos a diferentes a¢oes predatorias.
Em conseqiiéncia, a preservagao dos sitios
de arte rupestre esta diretamente ligada
a natureza da rocha suporte e das condigdes
ambientais em que eles se encontram.
Diferentes formas de erosao podem atingir
a base rochosa dependendo da sua natureza
petrografica, de sua historia geologica,
de suas propriedades fisico-quimicas
e de fatores climaticos. Assim, pode-se dizer
que as rochas variam em resisténcia, coesao,
porosidade e permeabilidade. Cada tipo de

rocha corresponde a um ambiente
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geomorfologico especifico, sendo possivel
afirmar que a consisténcia de uma rocha
(homogeneidade, dureza, coesao) pode
variar em funcdo da evolugdo das condigoes
climaticas ou microclimaticas.®

No caso dos sitios do Piaui, a maijoria
das pinturas foi elaborada em um suporte
rochoso arenitico muito friavel, cimentado,
com uma matriz feldspatica que se degrada
facilmente. Portanto, pode-se constatar que
a maioria dos sitios encontra-se hoje em
processo erosivo acelerado, por causa,
principalmente, da propria natureza do
suporte rochoso. Dessa forma, é
imprescindivel a realizagao de trabalhos que
retardem ou desacelerem a degradagdo dos
abrigos com pinturas, ou mesmo gravuras.

Um dos agentes mais degradantes de
um suporte rochoso poroso, cimentado
com feldspato, é a propria agua da chuva,
que age solubilizando ou arrastando os sais
que encontra, desagregando, assim, o
suporte rochoso. Para agravar ainda mais
sua agdo, na regido semi-arida as chuvas sao
concentradas em poucos meses, torrenciais,
provocando maior efeito abrasivo em
conseqiiéncia de sua alta tensao superficial.

Outro fator importante que acelera
a degradagao dos sitios de arte rupestre
¢ a agdo de qualquer agente que provoque
o superaquecimento da parede rochosa.
Isso pode acontecer por meio de queimadas,
tio comuns na regiao, ou pela incidéncia
golar direta na parede pintada. Ja foram
tomadas medidas de temperatura da
superficie rochosa em dez sitios da Serra
da Capivara, constatando-se uma amplitude
térmica de até 30°C em alguns casos,

dependendo da época do ano. O que

acontece com a elevagao de temperatura

da rocha é o aumento da pressao de vapor
da 4gua intersticial e sua consequente
transformagao fisica “liquido-vapor”.

Tal fenémeno favorece os desplacamentos

e a abertura de fendas verticais ou horizontais
de profundidades variaveis. Essas fendas
tendem a aumentar com o passar do tempo,
pois sdo, em geral, ocupadas por plantas
grimpantes, insetos ou pequenos animais

que as utilizam como ninhos ou abrigos.

Os TRABALHOS
DE CONSERVACGCADO
No Praurl

Deve-se reconhecer em primeiro lugar
que, como patriménios da humanidade,
os sitios de pinturas e gravuras rupestres
sao monumentos de valor incontestavel.
Como obras de natureza singular, resultantes
da atividade humana e, portanto, da
experiéncia, do cotidiano, da sensibilidade
e das crencas dos homens, esses sitios sao
obras de arte e assim devem ser tratados,
pois possuem nao so valor histérico,
mas também valor estético. Diante do
reconhecimento da singularidade dos
registros rupestres, nem a instancia estética
pode ser restaurada, nem a historica, sob
pena de perda de autenticidade. Este ¢ um
dos principais fundamentos da conservagio
de sitios de registros rupestres.

O trabalho de conservagio deve
obrigatoriamente se pautar diante desse
reconhecimento, e cada caso ser tratado
como tnico, ja que cada sitio ¢ unico.

Por causa da natureza complexa do trabalho




€ conservagio, somente o especialista pode
azer o diagnostico, propor e efetuar a
tervenco. Especialistas de diferentes areas
mo entomologia, microbiologia, geologia,
omorfologia, botanica, quimica, dentre

s, sa0 chamados para estudar um sitio.
uanto mais minuciosa for esta analise,

s completo e seguro serd o diagnostico

e 0 estado de conservacio do sitio.
qientemente, se procedera a uma
ervencao mais qualificada, com maior
agdo dos registros.

No Piaui, os trabalhos de conservacio
ram inicio em 1985 no Parque Nacional
) Serra da Capivara, quando o sitio

2 da Entrada do Baixao da Vaca foi limpo
a eliminar ninhos de vespas que

) parte dos painéis com pinturas
oricas ¢ impediam a realizacao de

ia em plastico. A limpeza resultou
nciagio de 260 novas figuras,

ndo tinham sido copiadas na primeira
mentagao do sitio. No entanto,

trabalho foi mais um salvamento,

com o objetivo de impedir
recimento de pinturas que

ondiam embaixo desse deposito

a0 que, com o passar do

0, endurece e torna sua remo¢ao

ssivel (figura 14).

1986 € 1990, iniciaram-se os

os quimicos dos pigmentos pré-

ricos de cada tradigdo definida para a

0 da Serra da Capivara e dos depositos

'ragao presentes nos sitios. O resultado

, responsavel pela Se¢ao Grutas
as do Laboratoire de Recherche des

ments Historiques — Ministério da

Cultura da Franga, foi tema de tese de
doutorado da autora do presente artigo,
na Université de Paris [ — Panthéon —
Sorbonne. Esse trabalho foi a base teérica
dos trabalhos de conservagio do Piaui,

e por ele se pode entender a constituicio
quimica dos pigmentos, sua origem, técnica
de elaboragio e execugio dos grafismos
pré-historicos. Pode-se, ainda, caracterizar
quimicamente os depdsitos de alteracio
presentes nos sitios e o tipo de rocha

que serviu de suporte para a arte

rupestre dessa regiao.

A partir de 1991, os trabalhos de
COnservagao passaram a ser sistematicos,
sobretudo nos sitios do Parque Nacional
Serra da Capivara, quando foram efetuados
diagnosticos sobre o estado de conservagio
daqueles abertos & visitagio e os da zona
intangivel. Ja foram realizados, também,
estudos pontuais para o Parque Nacional
de Sete Cidades, mas somente para sitios
abertos a visitacao.

Os sitios estudados apresentam muitos
problemas de conservagao, porém o mais
grave diz respeito a constituigio arenitica
friavel da rocha — suporte das pinturas,

que se desagrega sob a forma de placas
rochosas e arrasta com elas as pinturas
pré-historicas. Os depésitos de alteragio
observados sdo galerias de térmitas, ninhos
de vespas, eflorescéncias salinas, dejetos
de animais, plantas grimpantes, manchas
de fumaga e raros casos de grafitismos.

Apos a realizagio do diagnéstico, foram
entao iniciadas as intervencoes nos sitios
de arte rupestre do Parque Nacional Serra
da Capivara, objetivando a desaceleracio

do processo de degradagio. Todas as agoes
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obedeceram rigorosamente as normas
estabelecidas nas Cartas Internacionais
(Veneza, Burra etc.) e seguiram a metodologia
adotada no Laboratoire de Recherche
des Monuments Historiques — Franca.

Os trabalhos constam de agdes de limpeza
dos sitios; instalagio de pingadeiras para
desviar a agua das chuvas; consolidagao de
placas com pinturas e recobrimento de
pichag:ées recentes. De acordo com o artigo
4° da Carta de Burra, que determina o
emprego de técnicas tradicionais antes da
utilizacdo de técnicas modernas, a limpeza
tem sido feita prioritariamente de forma
mecanica com auxilio de instrumentos
dentarios cirargicos (esculpidores, bisturis,
espatulas, pinceis e escovas). Apenas em
casos extremos sio utilizadas solugdes
diluidas de produtos ja testados e aprovados.

As consolidacdes do suporte rochoso
so feitas quando aparecem importantes
desplacamentos que ameacem a integridade
dos painéis pré-historicos. Para isso,
foi desenvolvida uma argamassa a base
de sedimento local e cal, que proporciona
uma aparéncia harménica sem, contudo,
falsear a intervengao.

Apos os primeiros trabalhos e os bons
resultados obtidos, verificou-se a necessidade
de estender tais agdes a outros sitios. Idealizou-
se entio a realizacio de um curso formativo
para auxiliares técnicos em conservagao, com

o objetivo de criar uma equipe para auxiliar

“tais trabalhos. Foram realizados quatro cursos

tedrico-praticos, dirigidos a jovens da regiao,
com carga horaria de 150 horas distribuidas
em aulas tedricas e praticas de cainpo, todas
realizadas no interior do Parque Nacional

Serra da Capivara. Desde 1996, os trabalhos

de campo sdo integralmente realizados

por essa equipe local, formada nos cursos
mencionados. Sistematicamente, eles efetuam
a limpeza dos sitios, a instalagao de pingadeiras
para desviar a agua das chuvas, a consolidagio
de placas com pinturas e recobrimento de
pichacGes recentes.

Essa acio também atende as orientagoes
das Cartas Internacionais, quanto a finalidade
social dos trabalhos de conservagao, pois
envolve intensamente a comunidade local.
Esta se torna responsavel pelo trabalho de
manutencio dos sitios, pela formagao de guias
de turismo que acompanham os turistas no
Parque, ¢ pela participagao na equipe de
escavagao que da apoio aos arqueologos
nos trabalhos de campo.

Os exames ¢ anlises quimicas previas,
indispensaveis para a orientagao dos
trabalhos de intervengio — como estudo
dos depésitos de alteracao, dos pigmentos
pré-historicos e do suporte rochoso —,
sio realizados no Nucleo de Antropologia
Pré-Histérica (NAP) e no Departamento
de Quimica, com a participa¢ao efetiva de
alunos de graduacao, voluntarios e bolsistas
de Iniciacdo Cientifica ¢ de mestrado de
Quimica, todos da Universidade Federal
do Piaui. Em alguns casos ha a participagao
de pesquisadores de outros laboratorios
conveniados, como o Departamento de
Quimica da Universidade Federal de Minas
Gerais, o Laboratério de Fisica Aplicada
da Universidade Estadual de Londrina —
Parané, ¢ o Laboratoire de Recherche des
Monuments Historiques da Franca.

Tanto os trabalhos de campo como os de
laboratério sio supervisionados pela autora

com o apoio dos dirigentes da Fundagio




FIG 13 : Antropomorfos recobertos por depdsitos minerais, formados de argila
e saliva de insetos construtores (ninhos de vespas). Sitio Pedra do Uma |,

Parna Serra da Capivara — Pl

Foto: Maria Conceigao Soares Meneses Lage | Ano: 2004 | Acervo: NAP-UFPI

FIG 14 Recolagem, no local original, de placas pintadas encontradas no solo do
abrigo, durante as escavagées arqueoldgivas, a fim de reconstruir o painel pré-
histérico do sitio Toca do Veado, Parna Serra da Capivara — Pl

Foto: Maria Conceigdo Soares Meneses Lage | Ano: 2003 | Acervo: Fumdham
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Museu do Homem Americano (Fumdham)
e da 19* Sub-Regional do Iphan no Piaui.
Com o objetivo de ampliar o numero de
especialistas em Conservagao de Arte
Rupestre, o Nucleo de Antropologia
Pré-Historica da Universidade Federal do
Piaui (UFPI) ofereceu, no periodo de junho
de 2002 a julho de 2003, o primeiro curso
de especializagao profissionalizante (lato
sensu) em conservagao de arte rupestre.

Dois grandes especialistas franceses,
Jacques Brunet e Jean Vouvé, participaram
do curso, o primeiro na area oferecido no
Brasil. Foram abertas 45 vagas, estando
habilitado a se inscrever qualquer portador
de diploma de curso de graduacio (plena).
Para atender a uma demanda externa ao
Piaui, o curso foi ministrado de forma
modular em 360 horas, distribuidas em dois
modulos de 180 horas cada, e de modo
intensivo, das 8 as 12 horas e das 14 as 18
horas de 2* a 6* feira, e das 8 as 12 horas no
sabado. As aulas tedricas foram ministradas
em Teresina, no campus universitario da UFPI
e a parte pratica no municipio de Castelo e
no Parque Nacional Serra da Capivara (PI),
utilizando-se também o auditério do Centro
de Visitantes da Toca do Boqueirao do Sitio
da Pedra Furada. O curso permitiu, portanto,
formar uma primeira turma de especialistas
brasileiros para trabalhar com a preservagao
do patriménio arqueologico rupestre.

O curso foi financiado por taxas
Jindividuais dos participantes (inscrigao,
matricula e mensalidades), mas contou com
o apoio do Iphan, Ibama, prefeitura de
Castelo (PI) e Fumdham, que colaboraram
no sentido de viabilizar as aulas praticas de

campo com liberagao de taxas, alojamentos

¢ alimentagao. A Unesco forneceu uma bolsa
para viabilizar a participa¢ao de uma
arqueodloga, a argentina Lorena Ferraro, que

trabalha em parques nacionais naquele pais.

Os SiTIOS DE ARTE
RUPESTRE ABERTOS
A VISITACAO PUOBLIC

Salvaguardar o patriménio cultural e
ao mesmo tempo apresenta-lo ao publico
torna-se por vezes um grande paradoxo.
Devem-se criar condi¢oes de visitagao e,
a0 mesmo tempo, de protecao ao sitio,
tendo em vista o impacto causado pelo
publico. A instalagao de passarelas para
visitacio ¢ realizada de modo a utilizar
o minimo de fundagdes e fornecer o maxim
de seguranga ao visitante. A passarela impede
que o publico toque a parede rochosa, masa
mesmo tempo facilita a leitura dos registros
rupestres, pois se encontra na altura ideal p
visualiza-los, fornecendo um bom angulo
fotografias e filmagens. Impede tambem
o levantamento de poeira no pisoteamento
do solo por visitantes, o que implicaria a
deposicao sobre os painéis pré-historicos.
A estrutura de ferro e/ou madeira é
executada também com a preocupagio de
manter uma harmonia estética entre a
passarela e os sitios. As trilhas de acesso
serpenteiam entre a caatinga do parque,
evitando-se a eliminagdo da vegetacdo. Pl
explicativas conduzem o visitante e nomei
as espécies da flora local. As placas de
identificacao dos sitios sao colocadas distan
da area com pinturas, para informar o

sem interferir na leitura do monumento.




Apesar dos cuidados com a visitagao, os

os do Parque Nacional Serra da Capivara
estao isentos de agressoes de vandalos.

3 houve casos de aparecerem rabiscos em
importantes, como na entrada da Toca
o Boqueirao do Sitio da Pedra Furada.

0 entanto, todas essas agressdes foram
liatamente apagadas ou disfargadas para

10 chamarem a atengao de outros visitantes.
-se do principio de que um lugar limpo
lugar respeitado, portanto ndo se deixa
necer qualquer resquicio de agao

ressiva e se procura apresentar ao publico

Joe
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sar dos intensos trabalhos de

servagao que vém sendo realizados
Parque Nacional Serra da Capivara
importancia crescente, em nivel
ernacional, que adquirem as pesquisas

s resultados obtidos, ainda existem

itos problemas de ordem burocratica
rem enfrentados. A comegar pela falta
orcamento destinado a conservagao
nturas, ao pagamento dos técnicos
ajudam a manter os sitios livres das
mtes ameagas de depredagao, ou entao
ropria auto-sustentabilidade do Parque.
a-se que sua abertura a visitagdo

a pudesse garanti.r um retorno

ro imediato, capaz de assegurar

0 menos a sua conservacao. No entanto,
no estado das estradas de acesso ao
¢ ¢ a falta de um aeroporto na area

repercutido de modo negativo no fluxo

sitios impecavelmente limpos e preparados.

turistico, muito aquém do que o parque
merece e do que teria condigdes de receber,
sem ameacar a integridade desse patriménio
cultural arqueologico da humanidade,
tombado pela Unesco em 1991.

Outro importante ponto a ressaltar
¢ a interdependéncia entre conservagao
do patriménio cultural e preservagao
natural. As agressdes ao patrimonio natural
afetam diretamente os sitios arqueologicos.
Se ha um descontrole dos predadores de
térmitas (como tamanduas e tatus),
conseqiientemente havera uma maior
incidéncia desses insetos sobre o paredao
rochoso. Se ha queimadas nas regides
limitrofes ao Parna, o fogo e a fumagca
poderio atingir a parede rochosa com
pinturas, provoca.ndo seu superaquecimento
e acelerando o aparecimento de fissuras
e desplacamentos; se ha desmatamento
nos arredores dos sitios, havera um
desequilibrio em seu microambiente,
modificando fatores importantes para
o seu equilibrio e estabilidade. Existe um
importante sistema de trocas entre a rocha
e 0 meio, que envolve agdes de evaporagao
e transpiracdo das plantas, drenagem da
agua de chuva, vaporizagio e liquefagao
das aguas intersticiais, dilatagdes térmicas
e outros agentes, que, conseqﬁentemente,
atingem as pinturas.

Enfrentar os problemas antrépicos
diretos, como pichagGes, pode até ser mais
facil que enfrentar os problemas naturais
ou problemas antrépicos indiretos que
afetam os sitios. Alguns exemplos podem ser
observados naToca da Entrada do Pajau, um
abrigo do Parque Nacional Serra da Capivara

em acelerado processo de degradagdo.
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A 4gua tem demonstrado ser uma
grande inimiga dos sitios de arte rupestre.
Ela pode ocasionar manchas de escoamento
na parede pintada, manchas de umidade
com a atuagdo de microrganismos, manchas
causadas por sais da propria rocha que
afloram na superficie rochosa. Varios sitios
do Parque apresentam os trés problemas
acima citados, e a intervengao nesses casos
requer trabalhos bem mais complexos e
demorados, envolvendo a participacao de
uma equipe interdisciplinar, para elaborar
um diagnostico exaustivo e intervencoes
estruturais que levam em conta o macigo
rochoso como um todo e nao apenas a
parte abrigada que contém as pinturas.7

E preciso haver mais estudos e mais
investimento para trabalhos de conservagao.
Nao se pode deixar desaparecer esse
patriménio, sabendo-se que existem hoje
técnicas e meios para retardar seu
desaparecimento. O estudo interdisciplinar
efetuado naToca da Entrada do Pajati ¢ prova
dessa possibilidade de salvamento, um projeto
ousado visando proteger todo o bloco rochoso.®
Contudo, ¢ preciso ter consciéncia de que em
outros sitios, como aToca do Boqueirao da
Pedra Furada, onde o bloco rochoso ¢ imenso,
tal projeto ¢ muito mais dificil.

A rocha, de certa forma, tem vida.
Nasceu, em algum dia, ha milhdes de anos,

e desde entdo vem se deteriorando,

virando pd, se tornando sedimento.

Quantas toneladas de sedimentos encontram-
se hoje depositadas no solo dos abrigos?
Quanto o paredio rochoso, suporte das
pinturas, ja perdeu e quanto ja morreu?

Impedir totalmente o processo de

deterioracio ainda nio ¢é realizavel nos dias

de hoje, mas retarda-lo tem se mostrado
possivel. Atraves de mais estudos e da
determinagao de profissionais que, no
mundo todo, podem ajudar, as pinturas
rupestres brasileiras poderdo sobreviver

alguns milhares de anos a mais.’

NoOTAS

1 Nem todos os sitios sio tombados como tal, mas nas
Cartas Internacionais, que orientam as agoes sobre os
bens culturais, os testemunhos da pré-historia sao
considerados bens da humanidade.

2 Jacques Brunet e Jean Vouvé. La conservation des
grottes ornées. Paris: CNRS Editions, Ministére de la
Culture, 1996.

3 Anne-Marie Pessis. “Método de analise das
representagdes rupestres”. Cadernos de Pesquisa-Série
Antropologia II, 1983.

4 Maria Conceigdo Soares Meneses Lage. Etude
archéométrique de I'art rupestre du sud-est du Piauf — Brésil
1990. Ver também: “Anélise quimica de pigmentos
de arte rupestre do sudeste do Piaui”, 1996.

5 Jacques Brunet e Jean Vouve. Op. cit.

6 Idem.

7 Maria Conceigio Soares Meneses Lage e Joina
Freitas Borges. “A Teoria da Conservagio e as
Intervengdes no sitio Toca do Boqueirdo da Pedra
Furada”. Clio 2003, p. 45.

8 Maria Conceigio Soares Meneses Lage et al.
Intervention de conservation sur un site:

LaToca da Entrada do Pajati, Parc National de la Se
da Capivara, Piaui. Premiers résultats. L'art avant
Ihistoire, la conservations de I’art préhistorique.
10° journées d’études de la section frangaise de
’Institut International de Conservation,

Paris, 23-24 may, 2002.

9 Maria Conceigio Soares Meneses Lage ¢ Joina

Freitas Borges. Op. cit.
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