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RESUMO

Esta investigacéo trata dos sentidos produzidos na telenovela Malhagéo sobre sexualidade. O
estudo busca refletir sobre a atuacdo da telenovela como instancia pedagoégica que produz
sentidos e significados, e os relaciona a modos de ser, de conhecer o mundo que colaboram na
constituicdo dos sujeitos adolescentes. Para tal, definimos trés objetivos especificos: identificar
os discursos sobre sexualidade na telenovela Malhagdo; examinar a producdo de sentidos a
partir da relacdo entre os discursos orais e imagéticos sobre a sexualidade nas cenas analisadas;
e interpretar os discursos sobre sexualidade a partir das categorias elencadas. Como referencial
utilizamos teoricos sobre sexualidade, midia e telenovela como Foucault (1999), Fischer
(2002), Lopes (2009), Balogh (2002), Silverstone (2002), Giddens (1993), Louro (2015). A
metodologia utilizada para producéo e analise dos dados foi a Analise de Contetdo, de acordo
com Bardin (2011), onde resultaram nas categorias analiticas: intimidade e salde e sub-
categorias: relacdo sexual, virgindade, relacionamentos, AIDS e gravidez. Para as analises,
foram selecionadas 14 cenas que colaborassem no esclarecimento das categorias elencadas. Em
sintese a Malhacéo centra-se nas relacbes hegemdnicas entre heterossexuais, brancos e ressalta
nas relacoes de género valores tradicionais como a conduta na relagéo sexual para mulher ligada
ao sentimento e com ressalvas e orientacdo, enquanto para o0 homem ligada ao desejo fisico,
atraves da reproducéo de estere6tipos com 0 homem como sexo forte ressaltando valores como
0 machismo e mulher ligada a emocdo, como sexo fragil onde é classificada de acordo com sua
conduta entre comportada e periguete, preconceitos, ao tratar o soropositivo como anormal e
silenciamento em relacdo a homossexualidade e outras orientagdes sexuais. A telenovela ensina
de que modo devem e nao devem ser e agir em relacdo a sexualidade com possibilidade de
identificacdo e adesdo dos telespectadores a tais modelos.

PALAVRAS-CHAVES: Midia. Telenovela. Sentidos. Sexualidade. Adolescente.



ABSTRACT

This investigation deals of the senses produced in the soap opera Malhagdo about sexuality.
The study seeks to reflect on the soap opera 's performance as a pedagogical instance that
produces senses and meanings, and relates them to ways of being, of knowing the world that
collaborate in the constitution of the adolescent subjects. For this, we defined three specific
objectives: identify the discourses about sexuality in the telenovela Malhacdo; examine the
production of meanings from the relation between oral and imaginary discourses on sexuality
in the analyzed scenes; interpret the discourses on sexuality from the categories listed. As a
reference we use theorists on sexuality, media and telenovela as Foucault (1999), Fischer
(2002), Lopes (2009), Balogh (2002), Silverstone (2002), Giddens (1993), Louro (2015). The
methodology used to produce the data was the Content Analysis, according to Bardin (2011),
where they resulted in the analytical categories: intimacy and health and the subcategories:
sexual relation, virginity, relationship, AIDS and pregnancy. For the analysis, 14 scenes were
selected that collaborated in the clarification of the listed categories. In summary, Malhacéo
focuses on the hegemonic relations between heterosexuals and whites and emphasizes in
traditional gender relations such as conduct in the sexual relation for woman linked to the
feeling and with reservations and orientation, while for the man linked to the physical desire,
through the Reproduction of stereotypes with men as strong sex highlighting values such as a
male pride and woman linked to emotion, as fragile sex where it is classified according to its
conduct between behaved and offered, preconceptions when treating the seropositive as
abnormal and silencing in relation to homosexuality and other sexual orientations. The soap
opera teaches in what way should and should not be and act in relation to sexuality with the
possibility of identification and adherence of viewers to such models.

KEY WORDS: Media. Soap Opera. Sense. Sexuality. Adolescent
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1 INTRODUCAO

O século XXI segue fortemente marcado pelos avancos das midias, especificamente
pela internet que as potencializou em um processo de convergéncia midiatica (JENKINS,
2008). No Brasil, as estatisticas mostram que os veiculos de comunica¢do tém presenca
importante na vida dos cidaddos, estando em primeiro lugar a televisdo; em segundo, o radio;
e, em terceiro, a internet (IBGE, 2015).

Mesmo diante dos avancos da internet a partir da década de 1990 a televisdo ainda se
destaca como uma das midias mais acessadas, tomando a cena na sociedade brasileira. Os dados
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE, 2015) informam que ela esta presente
em 97,2%!* das residéncias brasileiras. Em relagdo ao habito de assistir televisdo, a pesquisa do
Ibope? (BRASIL, 2014) revela que 73% dos entrevistados assistem diariamente, especialmente
no horario nobre?, das 18h as 23h.

Esses dados também nos mostram o quanto as midias, neste caso a televiséo, participam
do nosso dia a dia, seja como fonte de informagdes seja como entretenimento e lazer. Ligar a
televisdo € se conectar ao outro, a vida e aos fatos cotidianos, pois as midias fazem parte da
textura de nossas experiéncias, como enfatiza Silverstone (2002). Esse sucesso da TV brasileira,
de acordo com Lopes (2002), da-se pela semelhanca dos contetidos com atividades que ocorrem
em nosso cotidiano, em gque enxergamos muito do que somos e daquilo em que acreditamos.

Na programacdo exibida na televisdo, somos expostos a discursos que carregam
representacdes e valores, fornecem modelos sobre o que € ser homem, mulher, bem-sucedido
ou fracassado, fazem parte das nossas interacOes cotidianas e ajudam a modelar a visao
prevalecente de mundo (KELLNER, 2001).

Dessa forma, podemos pensar na TV como produtora de sentidos e de significados e
considera-la como espaco que nos propicia diversas aprendizagens que estdo relacionados a
modos de ser e de conhecer 0 mundo e que, consequentemente, participam da constituicdo de
nossas subjetividades (FISCHER, 2006).

Este papel exercido pelos meios de comunicagdo se constitui como pedagdgico pois,

entendemos 0s processos comunicacionais (producdo, circulacdo e recepcdo de produtos

! Pesquisa Nacional por Amostragem de Domicilio (PNAD).

2 Instituto Brasileiro de Opinido Plblica e Estatistica realizou pesquisa de Midia e teve como objetivo compreender
o0s habitos de consumo de midia da populacéo brasileira (BRASIL, 2014).

3 E o horério no qual se encontram os programas considerados mais importantes da TV e, dessa forma, o espago
publicitario é o mais caro. Neste horario, concentram-se, em sua grande maioria, a exibicdo de telenovelas e os
telejornais de maior audiéncia (BOLANO, 2004).



midiaticos) como educativos, na perspectiva de conhecimentos adquiridos nas experiéncias
cotidianas dos sujeitos em suas relagdes sociais com outros individuos e instituicdes, neste caso,
a midia onde esses pensamentos, atitudes, ideologias disseminados contribuem para o processo
cognitivo do sujeito. Diferente da escola, que Libaneo (2010) caracteriza como educagéo
formal, a midia atua como educagdo informal onde os sujeitos adquirem habilidades,
conhecimentos, atitudes, valores ao longo da vida.

Importante ressaltar que entra em cena a linguagem da televisdo, tanto nos contetidos
orais como imageéticos onde se leva em conta 0 modo como sdo construidos os produtos
televisivos que relacionam poder e formas de subjetivagédo, levando o telespectador a se voltar
para si, a se reconhecer ou ndo naquilo que foi exposto, culpabilizando-se, identificando-se.
Essas praticas sdo o que Fisher (2006) chama de dispositivo pedagogico, pois sdo mediadoras
das relacGes do sujeito consigo mesmo, as quais se baseiam nas experiéncias e nos valores do
individuo, em que acontecem o exercicio continuo da autoavalia¢do, do autoconhecimento, do
autocontrole, da autodisciplina, processo pelo qual o sujeito se reconhece naquilo que é
socialmente aceitavel ou ndo. Vale ressaltar que as experiéncias produzidas no ambito das
midias séo particulares e fugidias e sdo perpassadas por diferentes movimentos dentro e fora
delas.

Desta forma, o dispositivo pedagogico se torna 0 ambiente que constitui e/ou modifica
as relacbes do sujeito consigo mesmo, ou seja, a maneira pela qual as pessoas se descrevem,
narram-se, julgam-se ou se controlam a si mesmas.

Julgo-me* afetado na infancia e na adolescéncia pela televisdo. Ela me fascinava. Os
desenhos infantis, as telenovelas e os filmes eram os meus programas preferidos. De familia
numerosa, era sempre um grande desafio assistir ao programa desejado. A disputa era grande
entre 0s irmdos e as irmas. A televisao se tornava o nosso mundo particular. Sentiamos a vida
dentro da tela. Na infancia, as identificagbes com personagens eram recorrentes. Em
determinados momentos, éramos super-herois; em outros, princesas. As identificacfes
ocorriam dependendo do cotidiano vivido nas conversas e nas brincadeiras. Entrelacavam-se a
ficcdo e a realidade. Na adolescéncia, as identificacbes continuavam, em um exercicio de

reconhecimento e, a0 mesmo tempo, de autorreflexao.

A recorréncia e presenca constante da sexualidade nos discursos midiaticos chamou

nossa atencdo seja tratando sobre a intimidade de personalidades entrevistadas em programas,

* Neste trecho utilizo a primeira pessoa do singular para verbalizar as minhas experiéncias com a televiséo que
contribuiram no processo de construcdo desta investigagao.
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contetdos de telenovelas e filmes que versam em seus enredos sobre relagdes sexuais,
relacionamentos, erotismo, satde sexual, orientacdes sexuais, mas principalmente pelo modo
de apresenta-los, visibilizando determinadas condutas, vivéncias, formas de se fazer mulher,
homem como a heterossexualidade e invisibilizando ou apresentando-as de forma negativa
outras vivéncias como a homossexualidade, a transexualidade. Tanto sexualidade quanto
género nos meios de comunicagéo séo apresentados e oferecidos cotidianamente como modelos
a serem perseguidos.

Quando se discute na televisdo sobre sexualidade e amor, a exemplo de programa Casos
de Familia®, fala-se da intimidade sexual e amorosa e se expdem as experiéncias vividas pelos
individuos — os medos, as davidas, as insegurancas —, sempre conduzidas a sua normalizacao e
referendadas no conhecimento cientifico como lugar de verdade, a exemplo da Psicologia®.
Desta forma, sentiamo-nos incomodados e instigados a entender de que maneira 0S
telespectadores se comportavam diante das interpelacbes apresentadas pela televisdo sobre
sexualidade.

A sexualidade é como uma dimensdo da vida que estd para além do bioldgico — o
aparelho genital e a sua funcdo reprodutora —, relaciona-se com o modo como as pessoas
vivenciam seus desejos, seus prazeres, seus afetos, suas paixdes e Seu corpo e vai se
constituindo ao longo da histéria de cada um, ou seja, € uma construcao social em que padrées
normativos, regras, valores, crencgas sdao levados em conta, de acordo com a cultura na qual se
esta inserido (FOUCAULT, 1999).

Na sexualidade, estdo presentes linguagens, fantasias, representac@es e simbolos que
sdo incorporados ao nosso corpo, e que adotamos para nGs mesmos e para 0s outros na medida
em que somos interpelados a partir de diferentes situac@es, instituicdes sociais das quais
facamos parte. Esses aspectos também estdo relacionados as redes de poder presentes nas
sociedades e, a0 mesmo tempo, em que nos identificam também servem como atributo para as
diferencas, e se configuram como elementos importantes para a constituicao das fronteiras entre
uns e outros.

Nas interpelacdes, quando respondemos afirmativamente a uma delas, estabelecemos
um sentido de pertencimento a determinado padrdo simbolico hegeménico. E importante
ressaltar que esse processo ndo € estavel nem unico, pois, em determinados momentos, sentimo-

nos atraidos; em outros, ndo. “Em nossa sociedade, a norma que se estabelece, historicamente,

5 Programa exibido pela emissora de televisdo SBT, desde 0 ano 2004.
® A psicologa Anahy D’amico dé orientagdes sobre as condutas dos participantes e que caminhos podem seguir
para resolver os seus problemas.
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remete a0 homem branco, heterossexual, de classe média urbana e cristdo e essa passa a ser a
referéncia que ndo precisa ser nomeada”, afirma Louro (2015, p. 15).

Essa evidéncia da sexualidade na midia fomenta a preocupacao em relacdo ao que as
criancas e os adolescentes tém acesso, aquilo que passam a conhecer e a falar no que diz respeito
a esse assunto e as afetacdes que essas significacdes tém na formacéo das subjetividades desses
sujeitos.

No caso do adolescente, que perde o modelo de referéncia que possui na infancia e inicia
esse processo de maturagao de si como sujeito, 0s meios de comunicagdo acabam por se tornar
fundamentais nesse processo (BUCKIGHAM, 2007).

Diante de tantos produtos midiaticos que apresentam a sexualidade em seus enredos,
por que estuda-la na telenovela Malhagdo? Um produto como a telenovela, que possui tanto
sucesso e popularidade e que concentra sua exibicdo no horario nobre da televisdo, merece
atencdo ndo apenas pelas preferéncias do publico, mas pelos valores que sao difundidos e com
0S quais o telespectador se V€, se reconhece, identifica-se, posiciona-se diante das angustias,
dos conflitos e das expectativas que compdem o seu dia a dia e o dos personagens da trama.
Esse género ficcional aborda tematicas sociais, culturais e politicas da realidade nacional e
constréi em suas narrativas um cotidiano na tela que, muitas vezes, assemelha-se a realidade
social na qual se situa, apresenta preocupacdes, valores e temas, muitas vezes, reforca
esteredtipos que ocorrem no cotidiano dos telespectadores (LOPES, 2002).

Ao imaginar gque a telenovela Malhacao € um produto voltado para o consumo juvenil
e tem como protagonista o publico adolescente, com tematicas que abordam o cotidiano, as
experiéncias, os conflitos dessa faixa etaria, ndo se pode ignorar as afetacdes que tal produto
pode ter em um momento de iniciacdo da vida sexual, por meio de mudancas pelas quais seus
corpos passam em que a puberdade genital inunda o corpo e o psiquico, com toda espécie de
impulso a intimidade sexual.

Dessa forma, inquietamo-nos a investigar os sentidos produzidos sobre a sexualidade na
telenovela Malhacdo. A escolha pela tematica se deu pela centralidade que a sexualidade
adquire na midia, tendo como foco 0 modo como as narrativas midiaticas, por meio das imagens
e dos discursos, (re)produzem valores e significados sobre sexualidade, género, orientacdo
sexual. Assim, parece-nos relevante compreender de gque maneira esses discursos sobre
sexualidade se constituem na Malhag&o?

Ao pensar no processo de produgédo, entendemo-lo, conforme Veron (2004), que, na
producdo dos discursos, acontecem operacgdes discursivas onde as matérias significantes séo

investidas de sentido. O sistema produtivo de sentido é composto por dois polos — producdo e
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reconhecimento —, sendo a relagdo entre ambos o que se chama de circulagio. E importante
considerar que o processo de producao de sentidos é atravessado por contradi¢fes, negociacoes,
conflitos, hegemonias e contra-hegemonias, em que podemos também perceber as relagdes de
poder que acontecem no processo comunicativo (BARBERO, 1997; OROZCO GOMEZ,
2001).

As contradigdes, as negociagdes e os conflitos ocorrem levando-se em conta diversos
fatores como as crencas, os valores e o cotidiano dos telespectadores, ou seja, suas vivéncias e
suas experiéncias que podem estar ou ndo de acordo com o que € veiculado pela televisao e que
vao influenciar na sua leitura. 1sso é reforcado por Hall (2003), ao afirmar que a leitura de uma
mensagem é contextual, ou seja, pode ser feita de diversas maneiras, pois as interpretacfes
acontecem a partir desses referenciais, como o espaco familiar, o trabalho, as instituicdes aos
quais pertencem. Porém esse processo ndo se encerra N0 momento em que se assiste televiséo,
ele vai além, pois compartilhamos em nossas redes sociais de amigos ou do trabalho, contedidos
que assistimos no telejornal, na telenovela ou em um programa de entretenimento.

Propomos, portanto, neste trabalho, analisar sobre os sentidos produzidos acerca da
sexualidade na telenovela Malhagdo. Para tanto, organizamos 0s seguintes objetivos
especificos: 1) identificar os discursos sobre sexualidade na telenovela Malhacgéo; 2) examinar
a producdo de sentidos a partir da relacdo entre os discursos orais e imageéticos sobre a
sexualidade nas cenas analisadas; 3) interpretar os discursos sobre sexualidade a partir das
categorias elencadas.

Diante dos aspectos apresentados aqui, entendemos que a perspectiva de investigacao
mais adequada é a qualitativa, que tem o objetivo de compreender um determinado fenémeno
por meio de significados, crencas, valores que fazem parte de uma realidade social (MINAYO,
2001). Para tanto, trabalhamos com categorias que sao utilizadas na pesquisa para estabelecer
classificacdes por intermédio do agrupamento de ideias ou de elementos em torno de um
conceito comum, como, por exemplo, saude e intimidade.

A construcdo das categorias ocorreu a partir dos resultados apresentados em pesquisa
de campo realizada com adolescentes telespectadores da telenovela, o mapeamento dos
conteddos sobre sexualidade da temporada escolhida e relevancia apresentada por teoricos e,
também social, de contetdos apresentados no programa.

Diante do exposto, apresentamos, a seguir, a estrutura da dissertagdo, com base nas

reflexdes e nos achados produzidos:
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No primeiro capitulo, a Introducéo, apresentamos a temética da investigacdo e o0 modo
como o objeto de estudo se constituiu, o trajeto tedrico-metodoldgico, as questbes que
envolvem a investigacéo e o0s objetivos dela;

No segundo capitulo, intitulado Procedimentos metodolégicos, descrevemos a trajetoria
tedrico-metodoldgica, os caminhos percorridos, as escolhas realizadas, as técnicas e 0s
instrumentos de producdo e de andlise de dados;

No terceiro capitulo, denominado Consideracdes sobre sexualidade, género e amor,
apresentamos os fundamentos tedricos e empiricos acerca dos estudos da sexualidade
destacando a relacdo com as categorias de género com énfase nas perspectivas tedricas de
Foucault (1999), Louro (2015);

No quarto capitulo nomeado Midia e Producéo de Sentidos discutimos a importancia
da midia na contemporaneidade, investigamos a midia com destaque para televisdo como
produtora de sentidos, a importancia da telenovela na producéao e de circulacdo de valores, de
concepcbes com fundamento em Fisher (2006), Silverstone (2002), Balogh (2002), Lopes
(2002; 2009), Hamburger (2011).

No quinto capitulo, que traz o titulo Malhagdo — a professorinha da tarde, apresentamos
0 programa Malhacdo e as analises dos sentidos sobre sexualidade que foram ofertados pela
telenovela;

O sexto capitulo apresenta as Consideracdes finais, na qual realizamos sintese reflexiva

dos resultados obtidos na investigacéo acerca dos sentidos sobre sexualidade na Malhac&o.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste item, apresentamos as trajetorias tedrico-metodoldgicas utilizadas nesta
investigacao, os caminhos percorridos, as técnicas e os instrumentos utilizados para a producéo
de dados, as dificuldades encontradas e as reflexdes que surgiram diante do processo.

2.1 O Fazer Investigativo: Qual Caminho Seguir?

A proposta de investigacdo, ora apresentada, surgiu de inquietacfes sobre os diversos
modos pelos quais a tematica da sexualidade é apresentada nos programas televisivos, um dos
quais, em especial, chamou atencéo pela relevancia do assunto e do publico a que se destina, a
telenovela Malhacdo. Inicialmente, alguns questionamentos acenavam em relacdo a midia e a
formacdo de discursos sobre sexualidade. Como os adolescentes se apropriam dos conteidos
veiculados na telenovela?

A priori, decidimos analisar os sentidos produzidos por adolescentes sobre sexualidade
a partir da telenovela Malhac&o. Ao pensar nas falas ou nos sentidos dos adolescentes sobre a
tematica, tornou-se fundamental ouvi-los, e, para isso, definimos, no primeiro momento,
encontros no contexto da escola para a realizacdo da investigacdo. N&o era possivel imagina-
los como sujeitos passivos, mas, sim, como sujeitos produtores de sentidos e que tém a
sexualidade como um elemento importante no desenvolvimento de sua identidade (LOURO,
2015). Essa proposicao nao se efetivou em sua totalidade. Alguns percalgos surgiram durante
0 trajeto da investigacdo, o que nos levou, posteriormente, a realizar a analise dos sentidos sobre
a tematica a partir do produto, a telenovela Malhac&o.

Ao longo dos seus 20 anos de exibicdo, a Malhacdo foi se modificando e ganhando
novas caracteristicas, novos cenarios de fundo e nova forma de existir como produto midiatico.
Estuda-la é, também, entender um modo de ser adolescente a partir das midias. A relacdo entre
o conteudo exibido pelo veiculo de comunicacéo e o telespectador acontece por meio de um
processo de interacdo em que se estabelece uma associacdo com multiplas varidveis, que
envolve conflitos e negociacdes dos sentidos produzidos nas intersecGes das mensagens
emanadas e/ou recepcionadas (JACKS; ESCOSTEGHY, 2005).

Esta investigacdo ndo seria possivel em outra abordagem, a ndo ser a qualitativa. De

acordo com Sampieri, Collado e Lucio (2006), a pesquisa qualitativa deseja compreender um
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fenémeno social complexo, dando énfase ndo em medir as variaveis envolvidas nele, mas em

entendé-lo em sua totalidade.

2.2 Producéo de dados da investigacéo

Com a proposta inicial de analisar os sentidos produzidos por adolescentes sobre
sexualidade a partir da telenovela Malhacdo, uma questdo inicial surgia. Quem assiste a
telenovela Malhacao? As Ultimas temporadas desta producéo televisiva, em especial, dos anos
de 20127 e de 2013, obtiveram audiéncias baixas, o que levou a emissora Rede Globo a cogitar
a extincdo do programa®. As temporadas de 2014 e de 2015° sofreram alteracbes em sua
estrutura com o intuito de aumentar esses indices.

A partir dessa situacdo apresentada sobre o objeto da investigacdo, surgiram
questionamentos, dentre os quais, se 0 adolescente ainda assistia & Malhac&o. Uma das formas
de descobrir seria tendo contato com adolescentes. Como encontrariamos? Abordando-os na
rua? Visitando suas residéncias? Que técnicas utilizar para que esses dados fossem obtidos?

Para a definicdo do publico adolescente, utilizamos como referéncia o estabelecido pelo
Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA)*°, que classifica o adolescente como uma pessoa
na faixa etaria entre 12 a 18 anos.

A escola se apresentou como o lugar mais favoravel para que pudéssemos estabelecer
contato com estes sujeitos, pois reune as melhores condicGes para a realizagdo do trabalho e
congrega um grupo grande de adolescentes, como também é um espaco conhecido do
investigador, que é, também, professor, o que facilitou a execucao dos trabalhos desenvolvidos
com o publico de faixa etaria pretendida (12 a 18 anos).

Naquele momento, a preocupacdo se voltava para a audiéncia. Dessa forma, aplicamos
um questionario, no més de outubro de 2015, em uma escola publica, localizada no centro da
cidade de Teresina com o intuito de obter percepcBes iniciais dos adolescentes sobre a
telenovela e delinear com maior precisdao o perfil do publico participante, as técnicas e 0s
instrumentos de pesquisa mais propicios para esta investigacdo. A partir dos dados obtidos,

fomos a busca dos participantes deste trabalho e de elementos que nos permitissem iniciar a

7 A média de audiéncia da telenovela esta em torno dos 15 pontos. Disponivel em: < http://goo.gl/f8D1Ne>.

8 A baixa audiéncia faz com que os diretores da emissora pensem em extingui-lo. Disponivel em:
<http://goo.gl/h0témn>.

® A temporada “Seu Lugar no Mundo” vem obtendo alguns recordes de audiéncia. Disponivel em:
http://goo.gl/ZeyBADb.

100 Artigo 2° da Lei 8.069/90 (BRASIL, 2002).
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coleta e a andlise dos dados. Em fevereiro de 2016, chegamos ao espago da pesquisa, outra
escola publica, localizada no bairro picarreira, zona leste de Teresina, e, apds a selecdo dos
participantes, realizamos a coleta de dados entre os meses de marco e maio de 2016, o que foi
imprescindivel para a construcdo dos procedimentos metodolégicos desta pesquisa.

Apesar de a escola ter um papel importante na constru¢cdo do conhecimento e na
constituicdo dos sujeitos por meio da producdo e da circulacdo de significados, de marcas, de
simbolos, de falas, de siléncios, em relacdo ao que é permitido e ao que é proibido, as
contradi¢bes que formam sentidos, 0s quais nos constituem enquanto sujeitos por intermédio
de modos de ser e de agir, ndo analisamos esses aspectos e consideramos a instituicdo de ensino
apenas como espaco de encontro com os adolescentes para a realizagdo da investigacdo, sendo
o local onde se efetivou o trabalho (LOURO, 2015).

Uma das técnicas propostas no momento inicial da investigacdo foi a do questionario,
aplicado com os adolescentes nas escolas. O uso dessa técnica foi eficiente, pois o tempo nao
se mostrava nosso aliado e era necessario alcancar um nimero elevado de adolescentes ja que
desejavamos saber se eles ainda assistiam a telenovela Malhacéo. Por meio do questionario,
conforme enfatiza Gil (2010, p.128), obtemos opinides, sentimentos, interesses e situacoes
vivenciadas, colaborando para conhecermos o0s adolescentes, as suas impressdes sobre
sexualidade, o consumo de televisao e, em especifico, da telenovela Malhacéo.

Na primeira escola, tivemos a participacdo total de 32 adolescentes, que, inicialmente,
apresentou-nos respostas sobre a audiéncia da telenovela. Os primeiros contatos com os sujeitos
da pesquisa também serviram para validar a importancia da nossa proposta de estudo.

O questionario foi composto por seis questdes, mesclando perguntas fechadas e abertas
que se dividiram em partes. Na primeira, solicitamos informaces como idade e escolaridade,
pois tinhamos uma faixa etaria especifica para encontrar. Na segunda parte, os adolescentes
informavam se assistiam a telenovela e os motivos, o dispositivo utilizado e a regularidade na
audiéncia ao programa. A Ultima parte foi composta de perguntas abertas, com o objetivo de
aprofundar de modo espontaneo as motivac6es dos adolescentes sobre o programa.

Identificamos, por meio do resultado dos questionarios, que a maioria dos estudantes,
68%, ndo assiste a telenovela. Que publico a Malhacdo estava atingindo? Essa duvida
permanecia sem resposta. Como chegar a esse publico? Ressaltamos algumas manifestacdes
subjetivas respondidas no questionario, como a de um adolescente, que esta na faixa etaria entre
16 e 18 anos: “Nao assisto Malhag¢ao, pois ndo influencia em nada na minha vida”. Ou seja, a

relacdo entre assistir ou ndo a determinado programa enseja na influéncia do programa na vida
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desse sujeito. Outras falas, ambas de jovens da faixa etaria de 13 a 15 anos, enfatizam o
seguinte: “A Malhag¢do ¢ um lixo”; “A Malhagdo ¢ uma droga”.

No Exploratério na Escola 1, obtivemos informagdes mais evidentes sobre a audiéncia
datelenovela, mas a abordagem aleatdria foi prejudicial, pois ndo auxiliou na definicdo do perfil
do adolescente que fosse telespectador ou ndo do produto, j& que ndo havia informacbes
regulares que nos levassem a definicdo de um perfil. A localizagdo da escola, regido central da
cidade de Teresina-Pl, mostrava que os estudantes vinham de realidades distintas, moravam em
diversos bairros. Partimos, entdo, para conhecer uma nova realidade, um novo contexto. O
préprio enredo da telenovela nos ajudaria nesse sentido, pois, vimos, por meio da temporada de
Malhagdo — “Seu Lugar no Mundo”, que o meio ambiente em que a trama se desenrolava era
0 suburbio da cidade do Rio de Janeiro-RJ. Decidimos, entéo, visitar e conhecer adolescentes
em uma regido periférica de Teresina-PI.

Visitamos uma escola localizada no bairro Picarreira, na zona leste da cidade de
Teresina. A facilidade de acesso a direcdo da instituicdo e a familiaridade com o bairro foram
importantes na escolha da Escola 2, localizada no bairro Picarreira, na zona Leste de Teresina.

Um questionario foi aplicado com alunos do 9° ano do Ensino Fundamental com o
interesse de obter as percepcBes dos adolescentes sobre a telenovela Malhacéo e a tematica
sexualidade no referido programa. Inicialmente, eles informavam idade e escolaridade. Na
terceira questdo, respondiam sobre a audiéncia dada a telenovela e as razdes pelas quais
assistem ao programa. A quarta e a quinta questdes corresponderam a perguntas sobre o
dispositivo que utilizavam para acompanhar o programa e a regularidade na audiéncia a
telenovela. A sexta questdo foi a respeito da opinido sobre as preferéncias em relacdo ao
programa. Na sétima questdo, eles responderam se consideravam que a Malhacgdo apresentava
temas referentes a sexualidade, quais eles percebiam como mais frequentes e quais ndo eram
tratados pela telenovela.

No total, 26 adolescentes responderam as questdes de forma tranquila e amistosa e
92,30% dos respondentes afirmaram que assistem a telenovela por meio da TV. Diante do
cendrio apresentado, estabelecemos a idade para os participantes da investigacdo de 13 a 15
anos.

Nas declaragc6es subjetivas realizadas por dois entrevistados na faixa etaria de 13 a 15
anos, a telenovela é identificada como produto midiatico que fala com os adolescentes, sobre

eles e para eles: “[...] a telenovela que mostra a realidade dos jovens de hoje”; “Eu assisto a
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Malhac&o porque as vezes os personagens da telenovela enfrentam coisas que a maioria dos
jovens adolescentes enfrentam como o assunto da sexualidade”!?.

Dessa forma, concluimos, conforme Charaudeau (2006), que ndo ha como
desconsiderar a importancia dos recursos simbolicos fornecidos pela midia e 0 modo como eles
se fazem presentes cada vez mais em nossa vida social, com marcas e valores que atravessam
a sociedade em que estdo inseridos.

Sobre as preferéncias na Malhacéo, obtivemos respostas como as em relacdo a beleza
dos atores, as roupas das personagens, ao cotidiano dos casais'?. Esses elementos constituem
um modo de viver difundido pela telenovela que estabelece identificacbes com os adolescentes.

Os contetidos lembrados pelos adolescentes mostram como a TV esta presente em
nossas vidas e nos ensina modos de ser. 1sso porque, de acordo com Fisher (2006. p. 29), quando
repetimos uma informacdo que vimos na TV, por exemplo, é porque, em certa medida, fomos
convencidos de algo e porque aqueles recursos, em algum momento, fizeram sentido em nossos
desejos, em nossos sonhos e/ou nossas convicgdes. “Talvez simplesmente porque ali nos
reconhecemos, sentimo-nos representados e pudemos, num dado momento, conscientemente
ou ndo dizer: ‘sim, ¢ isso ai. E bem isso’”.

Os adolescentes identificam tematicas relacionadas a sexualidade na telenovela e
destacam algumas delas, como beijo, namoro, primeira vez, gravidez, homossexualidade,
situacOes que também fazem parte do mundo deles.

Apos a aplicacdo dos questionarios, definimos o grupo, a partir da manifestacao
espontanea, que foi composto por nove adolescentes, entre meninos e meninas com idades de
15 a 16 anos estudantes do 9° ano do Ensino Fundamental. Muitos manifestaram interesse em
participar por serem telespectadores da telenovela, outros se interessaram pela tematica da
sexualidade a partir da Malhacéo e alguns a partir do estimulo dos colegas.

A primeira atividade realizada com os adolescentes foi a aplicacdo de um questionario
para a definicdo de seus perfis. A pergunta inicial era: como seriam identificados na
investigacdo? Cada participante, espontaneamente, escolheu um codinome para si, sem
guestionamentos nem interferéncias.

Em seguida, solicitamos que respondessem a questdes relativas a idade, ao endereco, a
cor, a religido, ao que gostam de fazer, a se assistem a Malhacdo e a que assuntos sobre

sexualidade desejam saber. Apresentamos, abaixo, as respostas dos adolescentes.

11 A redacdo esta literal a escrita no questionario.
12 Resposta de adolescentes na faixa etéria de 13 a 15 anos.



19

1. M.CE. Menor: tem 15 anos, mora na Vila Parque Universitario* com os pais. Possui
dois irmdos e se declara branco e catolico. Gosta de filmes e de assistir televiséo. Assiste
a telenovela por gostar de ver o cotidiano do adolescente. Recorre a familia para saber
informacGes sobre sexualidade e tem curiosidade em saber mais sobre primeira vez;

2. M.C. Pikeno: tem 15 anos, mora na Picarreira | com a mée e o padrasto. Possui trés
irmaos e se declara pardo e catélico. Gosta de jogar futebol e de navegar na internet.
Assiste aos filmes por diversdo e aos telejornais porque 0s considera importantes.
Assiste a telenovela por ela apresentar como sdo 0s adolescentes e situagdes como
namoros e brigas entre 0os amigos. Recorre aos amigos para saber mais informacgdes
sobre sexualidade e tem curiosidade em saber mais sobre primeira vez;

3. Ganso™: tem 15 anos, mora na Picarreira | com a mée. Possui trés irmios. Declara-se
moreno e catdlico. Gosta de jogar futebol e de almocar em familia. Assiste aos
programas de humor, aos filmes e aos desenhos animados e considera a telenovela
importante pela liberdade que ela apresenta Recorre aos amigos, a familia e aos livros
para saber mais informacg6es sobre sexualidade e tem curiosidade em saber mais sobre
o prazer que homens tem por mulheres “gostosas”*®;

4. Manu: tem 15 anos, mora na Picarreira | com os pais. Possui cinco irmaos. Declara-se
parda e catélica. Gosta de conversar com as amigas e de assistir a novelas e a talk-shows.
A telenovela a faz refletir sobre assuntos de interesse dos adolescentes. Recorre a
amigos e a internet para saber mais informacGes sobre sexualidade e tem curiosidade
em saber sobre o medo ou a inseguranca da primeira relacdo sexual;

5. Sophia: tem 15 anos, mora em Teresinal’ com os pais. Possui seis irmaos. Declara-se
morena e catolica. Gosta de estar com a mae, de comer e de conversar com as amigas.
Assiste a telenovela por causa do romance entre 0s personagens Rodrigo e Luciana,
recorre a familia e aos amigos para saber mais sobre sexualidade e tem curiosidade em
saber sobre a primeira vez;

6. Morena: tem 15 anos, mora no Samaritano*® com a mae. Possui quatro irmaos. Declara-

se morena e catolica. Gosta de mexer no celular. Assiste a telenovelas e a seriados e

13 Nos Estados Unidos, os MCs sdo conhecidos como aqueles que cantam e compdem as proprias musicas no estilo
hip hop. O MC no Brasil é considerado sindnimo de cantor de funk.

14 Esta vila se localiza no bairro Samapi, divisa com o bairro Pigarreira.

15 Apelido do jogador de futebol do S&o Paulo, Paulo Henrique Lima, recebido desde o inicio da sua carreira por
acharem que jogava mal.

6 Termo utilizado pelo adolescente no questionario.

17 A adolescente ndo identificou o bairro onde morava.

18 Esta vila esta localizada no bairro Campestre, divisa com o bairro Pigarreira.
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acompanha a Malhacdo por causa das loucuras apresentadas. Recorre aos amigos € a
familia para saber informagdes sobre sexualidade e ndo tem curiosidades referentes a
essa tematica;

7. Suhh: tem 16 anos, mora no Satélite'® com a mae e a avd. Possui quatro irmaos. Declara-
se morena e catélica. Gosta de cantar, de tocar violdo, de se divertir com os amigos, de
jogar bola, de navegar na internet e de fotografar. Assiste a filmes, a programas de
humor, a desenhos animados e a seriados e acompanha a Malhag¢&o porque gosta de
tudo que se passa na trama e se identifica com alguns personagens. Recorre a amigos e
a internet para saber mais informacGes sobre sexualidade e tem curiosidade em saber
que atitudes e que escolhas tomar sobre a orientagdo sexual: “o que fazer quando vocé
nao sabe de quem vocé realmente gosta, se ¢ de homem ou mulher”;

8. John: tem 15 anos, mora na Pigarreira | com a mée. Possui uma irmd. Declara-se pardo
e evangélico. Gosta de jogar bola e de se divertir com os amigos. Assiste a filmes, a
desenhos animados e a seriados. Recorre a escola quando deseja obter informacGes
sobre sexualidade;

9. Personagem: tem 15 anos, mora no Cidade Leste?® com os pais. Possui trés irmaos.
Declara-se pardo e evangélico. Gosta de jogar futebol e videogame. Recorre a amigos
quando deseja obter informacdes sobre sexualidade e tem curiosidade em saber como é
a primeira vez de duas pessoas e a rea¢cdo de ambas quando praticam a relacdo sexual.
Ha apropriac6es da midia nos codinomes escolhidos pelos adolescentes, seja em relacao

a entretenimento, a musica ou a filmes. Por meio de mediacéo tecnoldgica, alguns jovens se
identificam com estilos musicais, com jogadores de futebol ou com nomes comuns de
personagens de filmes. Como nos mostra Silverstone (2002), a midia nos oferta representacdes,
ideias e palavras ndo de forma autoritaria, mas participando do nosso cotidiano e da realidade
na qual estamos inseridos e sustentamos por meio de nossas interacdes diarias.

Nas respostas apresentadas pelos adolescentes sobre o que gostam de fazer, a televiséo
ficou em primeiro lugar, e a internet, em segundo. Ou seja, 0S momentos de lazer também
fazem parte das nossas experiéncias midiaticas de cada dia. Neste caso, a TV contribui
significativamente na producéo e na circulacdo de significados e de sentidos, o que Fisher
(2006) ressalta como contribuicdo para 0os modos que cada um tem de conhecer 0 mundo e de

se relacionar na vida, na producdo de suas subjetividades. S&o conteddos culturais que tém o

19 Bairro préximo a Picarreira.
20 Esta vila esta localizada no bairro Verde Lar, préximo ao bairro Picarreira.
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objetivo de divertir, mas que também educam, produzem conhecimentos, estimulam desejos e
ensinam comportamentos.

Ao verificarmos as impressdes dos participantes na pesquisa de campo sobre a
telenovela, constata-se a identificacdo da tematica da sexualidade na Malhacao e o interesse
pela telenovela abordar este assunto seja em cenas entre namoros, relagdes sexuais, primeira
vez, gravidez.

Utilizamos também como instrumento de producdo de dados, a roda de conversa.
Realizamos quatro encontros, duas vezes durante duas semanas do més de maio de 2016, com
duracdo meédia de 30 minutos. A cada encontro, exibiamos um trecho de um capitulo da
temporada, selecionados a partir das categorias escolhidas: relacdo sexual, namoro, gravidez e
assédio sexual. Cada video possuia média de duracao entre 10 e 15 minutos. Apds a exibicao,
com cadeiras dispostas em circulo, o debate ocorria com manifestacdo do grupo. A roda de
conversa propiciou discussdes em um processo interativo entre os participantes com o objetivo
de produzir percepgdes a partir da exibicao de episodios da temporada “Seu Lugar no Mundo”
da telenovela. Primeiramente, assistiamos a trechos dos episddios que abordassem as tematicas
escolhidas, e, logo apds, a partir de roteiro previo, cada adolescente explicitava sua opinido
sobre aquele assunto. E importante ressaltar que, corroborando com Warschauer (1993), a
manifestacdo deles ocorria por meio de maneiras proprias de pensar e de sentir, de forma livre,
e os dialogos eram atravessados pelos diferentes significados despertados neles a partir de cada
trecho apresentado.

Outra etapa da coleta de dados foi o0 mapeamento dos conteudos apresentados na
temporada “Seu Lugar no Mundo” em que foram considerados os discursos nas dimensoes
verbais e visuais, a partir das respostas dos adolescentes nos questionarios. Dessa forma,
reunimos trechos de episddios em categorias para apresentacdo aos adolescentes: relacdo
sexual, namoro, gravidez e assédio sexual.

Apos a realizacdo das rodas, iniciamos a tabulacdo dos dados, e muitos deles ndo se
mostram tdo evidentes. Dessa forma, tornou-se necessario o aprofundamento de algumas
questdes. Decidimos, entdo, retornar ao campo e utilizar outras técnicas de pesquisa, como a
entrevista individual e a entrevista em grupo, para obter informacbes complementares dos
adolescentes sobre percepc¢des individuais acerca da sexualidade, do contexto em que vivem,
da familia, dos amigos, da escola e também das questBes referentes a sexualidade na telenovela
Malhacéo.

Fomos a busca dos participantes da pesquisa, mas tivemos enormes dificuldades em

reuni-los novamente. Diante dessa situacdo, decidimos, entdo, nesse momento realizar uma
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analise sobre os sentidos produzidos sobre sexualidade a partir da telenovela Malhagéo e, dessa
forma, posicionamo-nos no ambito da produgéo televisiva.

Com a pesquisa de campo realizada obtivemos algumas contribui¢cbes que nos
auxiliaram no prosseguimento e desenvolvimento da investigagdo como a constituicdo das
categorias especificas para analise que surgiram a partir das impressdes dos adolescentes sobre
a sexualidade na Malhacéo, identificagdes dos participantes com conteldos apresentados no
programa, 0S personagens, e a importancia da televisao e da telenovela para este publico.

2.3 Outro Percurso: da recepcao ao produto midiatico

Com o deslocamento da investigacdo dos sentidos dos adolescentes no ambito da
recepcdo a partir da telenovela para o ambito da producdo, trilhamos um novo caminho:
compreender 0s posicionamentos normativos e as diferengas nos discursos sobre sexualidade
postos em circulacgao pela telenovela.

Essa nova perspectiva gerou duvidas, incertezas, mas também propiciou novos olhares
sobre 0 objeto de pesquisa, entendendo, como afirma Minayo (2001), que o percurso de uma
investigacdo requer, muitas vezes, ser inventado a cada etapa.

O método escolhido para a investigacdo da telenovela foi a Analise de Contetddo (AC),
gue consiste em um conjunto de instrumentos metodoldgicos destinados a averiguar o que foi
observado pelo pesquisador. Na analise do material, o pesquisador classifica-o em temas ou
categorias, para que seja possivel compreender o que esta implicito naqueles discursos que estdo
sendo veiculados (FONSECA JUNIOR, 2015).

A AC foi vista durante muito tempo com preconceito, por ter origem positivista e por
valorizar o aspecto quantitativo. O seu grande impulso se deu na Segunda Guerra Mundial, e 0
pOs-guerra trouxe uma crise epistemoldgica, que foi superada, segundo Bardin (2011), com a
excessiva énfase no aspecto quantitativo. O uso da inferéncia propiciou que a AC superasse 0
seu carater essencialmente descritivo. Por meio da inferéncia, € possivel perceber os aspectos
latentes da mensagem analisada.

Atualmente, a Analise de Conteudo aborda tanto os aspectos quantitativos quanto 0s
qualitativos, sempre apoiada no rigor, na disciplina e na dedicacdo do pesquisador. As etapas
da AC propostas por Bardin (2011) sdo organizadas em trés fases: pré-andlise; exploracdo do
material e tratamento dos resultados; inferéncia e interpretacéo.

No primeiro momento, sistematizamos as ideias iniciais a partir da pesquisa de campo
realizada tendo como resultado, contetdos identificados por adolescentes telespectadores da

Malhacgdo sobre sexualidade como primeira vez, primeiro amor, namoro, romance, relacoes



23

sexuais, sexo forcado, cotidiano dos personagens, liberdade, e mapeamento da presenca da
sexualidade nos episddios da telenovela no periodo de 17 de agosto de 2015 a 28 de fevereiro
de 2016. Vale ressaltar que a temporada “Seu Lugar no Mundo” ainda estava em exibicéo, e
por este motivo ndo utilizamos toda a temporada nesta investigacdo. Os dados conseguidos na
tabulacdo das cenas mostraram 0s assuntos que mais aparecem na telenovela com relacdo a
sexualidade como namoro, ficar, paquera, pegacéo, virgindade, primeira vez, gravidez, DST,
assédio sexual.

A partir dos dados encontrados, decidimos agrupar 0s elementos comuns e categoriza-
los. Para tal, utilizamos a categorizagdo semantica conforme Duarte e Barros (2015) séo criadas
a partir de temas. Desta forma, delimitamos os elementos em duas categorias: intimidade e
saude levando em consideracgéo a presenca recorrente nos episodios da telenovela e tambem da
relevancia de temas apontados pelos adolescentes como assuntos que 0s interessam na
telenovela, ou destacado por tedricos como Bozon (2004).

Na categoria intimidade, foram definidas as subcategorias: relacionamentos, relacéo
sexual e virgindade, e em saude, temos: gravidez e AIDS. Na primeira categoria sdo tratados
temas ligados a desejos, afetos, préticas sexuais com evidencia para 0s relacionamentos
amorosos, como se constituem, o0 modo que a telenovela trata esta transicdo entre a virgindade
e as primeiras experiéncias sexuais sob a dtica da vivéncia intima do personagem e em relagédo
com o outro. Vale destacar que os diversos relacionamentos amorosos se tornam importantes
para as primeiras vivéncias sexuais na adolescéncia. Na segunda categoria, tratamos sobre a
presenca do discurso médico na Malhacdo como orientador pedagdgico destacando a
importancia da satde sexual com foco para a gravidez na adolescéncia como para as doencas
de carater sexual.

As cenas analisadas na pesquisa estdo disponiveis no site da telenovela
www.gshow.com/malhacao, e estdo organizados pela data em que foram exibidos na TV. Cada
episodio ¢ dividido em cenas com legendas que nos ajudaram na classificacdo e na escolha dos
trechos para a analise.

Para escolha das cenas a serem decupadas, definimos como critérios a presenca de
personagens do nucleo principal da temporada, em especial, 0s protagonistas, a abordagem dos
assuntos definidos na investigacdo nas dimensdes visual e verbal, privilegiando cenas com
tomadas opostas, enguadramentos como primeiro plano, primeirissimo plano, close que

caracterizam intimidade, proximidade.
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Para transcricdo das cenas, seguimos o método qualitativo?* de Gaskell e Bauer (2002)
que leva em conta a complexidade dos conteudos audiovisuais nesta relacdo entre sentidos,
técnicas, imagens, composicao de cenas etc. Os autores ressaltam que os conteudos televisivos
ndo sdo definidos apenas a partir do texto, mas no enquadramento de camera, iluminagéo,
musica. Desta forma, na transcricdo das cenas levaremos em consideracdo tanto os textos
verbais como 0s ndo verbais, pois, para entendermos aspectos ligados a sexualidade como
posturas, comportamentos, gestos, vestimentas, acessorios utilizados pelos personagens,
tornam-se importantes trazermos para a analise as cenas selecionadas descrevendo a situacao,
0s aspectos elencados anteriormente como também angulos e tomadas de cadmera ja que tem
papel importante nas construgdes de sentidos pretendidos pela telenovela.

Tomemos, a exemplo, duas personagens femininas de um determinado programa de
televisdo. A primeira personagem é romantica, estudiosa, nunca namorou. Certamente, sera
apresentada ao publico com vestimentas que escondem mais 0 corpo para demonstrar timidez,
pouca maquiagem, tomadas de camera mais abertas que mostrem ambientes onde ela possa
estudar, e nos enquadramentos de camera mais fechados, surgem cenas que evidenciem o lado
mais romantico da personagem seja hum momento apaixonado ou de desilusdo amorosa com
foco no rosto da atriz. A segunda personagem € simpatica, divertida, gosta de utilizar roupas
curtas, sai para baladas. Entdo, existirdo enquadramentos de camera, possivelmente, diferentes
em relacdo ao primeiro onde o foco pode ser 0 corpo, gestos com outras pessoas como risadas,
paqueras produzindo assim um sentido diferente do primeiro. Desta forma, para nds, as cenas,
0s enquadramentos e angulos de camera se tornaram importantes na construcdo de sentidos da
Malhacéo.

A transcricdo da cena acontece em duas colunas, tendo a coluna da esquerda como
descricdo do aspecto visual seguindo esse roteiro: primeiro € codificado o angulo de camera
para cada tomada, se a tomada possui uma, duas pessoas ou grupo e se ha uso de masica ou
mudancas na iluminacdo. Na coluna da direita, ha transcricdo das falas dos personagens. Ao
todo, para nossa investigacdo, transcrevemos 14 cenas (em anexo) do periodo escolhido para o
estudo com duracdo em torno de 1 minuto cada.

Como etapa final, realizamos as inferéncias, identificando aspectos normativos

hegemaénicos, contra-hegemonicos, contradicdes e resisténcias.

21 Dimenséo visual: relativa ao posicionamento de camera, aos angulos e aos posicionamentos dos personagens.
Dimens&o verbal: texto e narrativa sonora.
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3 CONSIDERACOES SOBRE SEXUALIDADE, GENERO E AMOR

Para entender a sexualidade como a conhecemos atualmente, decidimos fazer um
percurso histérico com a sua constituicdo na modernidade e sobre a maneira com a qual ela se
torna central na contemporaneidade. Também se torna importante entender como as discussdes
sobre as orientagdes sexuais surgiram, em especifico, a heterossexualidade e a
homossexualidade, que séo retratadas na telenovela, e de como séo levantadas as questdes de
género, pois, nos sentidos produzidos sobre os sujeitos na midia, fica evidente a relacdo da
sexualidade com as defini¢cdes de género tanto para masculino quanto para feminino. Ao tratar
sobre sexualidade, a telenovela, em especifico, a Malhacao, trata da relagcdo entre amor e sexo,
que, nesta investigacao, é discutida por intermédio de Giddens (1993) e de Bozon (2004), como
também de formas de relacionamento que aparecem na temporada estudada.

Tratamos de sexualidade na perspectiva de Foucault (1999), que a entende como uma
experiéncia historicamente singular em que se correlacionam os campos do saber, 0s tipos de
normatividade e as formas de subjetividade. Isso quer dizer que ndo € um fendbmeno invariante,
e que assume formas historicas singulares, com concepcdes e saberes, atravessadas por
ideologias da época a que se referem. Como experiéncia historica singular, a sexualidade possui
trés eixos na sua constituicdo: formacao dos saberes que a constituem, sistema de poder que
regula sua préatica e formas como o0s sujeitos se reconhecem como individuos dessa sexualidade.

Também dialogamos com Bozon (2004), que trabalha com as transformacdes da
sexualidade na modernidade e a entende como uma construcdo social em que 0s sujeitos
aprendem um repertorio de significacdes que dao sentido aos seus atos, ou seja, as experiéncias
sexuais sdao aprendidas, ndo existem conosco de forma instintiva, no sentido de que somos
socializados na vida sexual por meio da cultura. O homem aprende socialmente o que €
permitido e o que é proibido, as maneiras de agir sexualmente. Por conta dos sentidos que sao
constituidas sobre a sexualidade humana, ha a necessidade de uma coordenacdo da atividade
mental com a corporal. Os sentidos dados para essas distin¢cdes anatbmicas também se dao tanto
social quanto historicamente.

A sexualidade se refere, de acordo com Weeks (2015), a crencas, comportamentos,
praticas, relacoes e identidades que sdo constituidas socialmente e que envolvem desejo, atracao
pelo outro sexo ou pelo mesmo. O sexo esté relacionado as diferengas anatémicas e aos corpos
diferenciados entre homens e mulheres, tanto interna quanto externamente. A sexualidade esta

inscrita de maneira fisioldgica e simbdlica no corpo que passa a ocupar um lugar central nesse
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contexto. H& a necessidade de se descontruir a ideia de um corpo natural. Os significados e as
representacdes das sensacgdes fisicas se constituem em cada ambiente social.

Essas significacdes tanto da sexualidade quanto do corpo séo diversas para 0 homem e
para a mulher. Ha também diversificacdes tanto para um quanto o outro por meio de outras
marcas sociais, como género, classe, raca, religido. O modo de agir e de se comportar
sexualmente ocorre de forma diversa no Piaui e no Rio de Janeiro, tanto nas regides de menor
poder aquisitivo quanto nas mais abastadas.

E qual a importéncia do género nesse contexto? O género abrange as formas de
constituicdo social, cultural e linguistica envolvidas nos processos de construcao de diferencas
entre homens e mulheres e que sdo inscritas sobre os corpos. Essas diferencas podem ser
biologicas, comportamentais ou psiquicas, ndo sdo “naturais”, mas constituidas socialmente e
resultam em identificagdes com o masculino e o feminino.

Essa relacdo entre sexualidade e género ocorre nas articulacdes entre as varias formas
de experienciar 0s desejos e 0S prazeres sexuais, seja consigo ou com o outro, e 0s modos como
0s sujeitos se identificam como masculinos ou femininos. No caso da telenovela Malhacéo,
encontramos diferentes formas de ser homem e de ser mulher na escola, com a familia, com os
amigos, pelas vestimentas usadas, no modo de se expressar gestualmente ou verbalmente.

Ressaltamos nesta investigacdo a relacdo entre amor e sexualidade, elementos que nem
sempre estiveram juntos. De acordo com Giddens (1993), com a introducdo das ideias de amor
romantico no seculo XVII1, o ser romantico se relaciona a ideia de cortejar e os relacionamentos
passam a ter como base o vinculo emocional. Para o autor, 0 amor romantico é reflexivo e
propicia mudangas na intimidade nas sociedades modernas. Essa mudanca se faz, por exemplo,
no vinculo entre o casal que ndo se da apenas por meio da obrigacdo legal, mas de um

relacionamento em que o sentimento adquire uma importancia maior.

3.1 Constituicdo da sexualidade

Na obra Historia da Sexualidade I, Foucault (1999) trata sobre a ideia de repressdo
sexual vivenciada a partir do século XVIII. O autor mostra que, na verdade, desenvolveu-se
uma proliferacao de discursos sobre sexo por meio da pastoral cristd com o advento da confisséo
e das praticas médicas constituidas por intermédio dos consultérios dos psicanalistas. O intuito
ndo era proibir, mas, mediante a proliferacéo de discursos sobre sexualidade, obter o controle
do individuo e da populagéo que surge como questédo politica e econdmica sendo necessario dar

destaque para aspectos como natalidade, precocidade e frequéncia das relacfes sexuais. O
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crescimento das cidades, no século XVIII, causou mudancas na vida urbana. As condicGes
sanitarias, como a distribuicdo de 4gua e o tratamento de esgoto eram precérias, o0 que fez com
que a poluicdo destes lugares crescesse e, com isso, aumente o surgimento de doengas,
ocasionando altas taxas de mortalidade. Esse controle tem como referéncia o sexo por meio de
aspectos como taxa de natalidade, idade do casamento, nascimentos legitimos e ilegitimos,
precocidade, frequéncia das relacfes sexuais. Passa-se a analisar as condutas sexuais, as suas
determinagdes e 0s seus efeitos. Dessa forma, 0s governos passam a entender a necessidade de
gestdo da sexualidade para o bem de todos.

De acordo com a tese da repressdo sexual, as praticas sexuais no século XVIII, com a
invencao da familia burguesa, voltam-se para a procriacdo. O que passa a valer como pratica
sexual vigente é o casal manter relacbes com o objetivo de ter filhos. Em relagédo aos casais que
mantivessem relacBes sem esse intuito, essas passavam a ser consideradas ilegitimas e nédo
deveriam ser evidenciadas seja em atos ou em palavras. E dessa forma que surgem o0s
prostibulos como espagos onde o “proibido” € permitido em troca da geracao de lucro.

De acordo com Foucault (1999), a confissdo tem um papel importante na producao de
verdade desde a Idade Média. Tudo que era visto como mal, era considerado pela Igreja como
pecado e impedia que o cristdo obtivesse a salvacao, dando relevancia para o ato da confisséo.
Isto ocorria através do relato do confessante sobre os atos sexuais praticados em detalhes com
posicOes, parceiros, pensamentos, desejos. A Igreja examinava estes atos e determinava o que
era nocivo e que conduta o levaria a salvacdo como o arrependimento pelo erro cometido e
peniténcia pela infracédo.

A confissdo acontece por meio de um ritual de discurso em que o individuo que fala
coincide com o sujeito do enunciado e se desenrola em uma relacdo de poder com a presenca
de um interlocutor que é a instancia, que requer a confissdo, impde-na, auxilia-a e intervém
para julgar, punir, perdoar, consolar e reconciliar. E importante considerar que se oferece um
saber sobre si. Nesse ritual, a enunciacdo em si produz em quem a articula modificacfes
intrinsecas: inocenta o sujeito liberta-o, promete a ele a salvacdo. Durante séculos, Foucault
(1999) diz que a verdade sobre sexo se constitui desta maneira.

As caracteristicas da confissdo se incorporam a outras areas e situacdes além da religiosa
como a pedagogia, os relacionamentos amorosos fazendo com que naturalizemos a confissao e

nos tornemos confidentes sem assim percebemos.

A obrigagdo da confissdo nos é, agora, imposta a partir de tantos pontos
diferentes, ja esté tdo profundamente incorporada a nés que nao a percebemos
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mais como um efeito de um poder que nos coage. Parece-nos, ao contrario,
que a verdade, na regido mais secreta de nés proprios, ndo ‘demanda’ nada
mais que revelar-se. (FOUCAULT, 1999, p. 59-60).

No séc. XIX, o discurso cientifico também incorpora caracteristicas da confissdo com o
objetivo de compreender sobre o0 corpo e a vida e desta forma, desenvolver conhecimento sobre
sexualidade através de diversas formas como interrogatorios, consultas, narrativas,
autobiografias.

N&o ha um silenciamento, mas uma concentra¢do de discursos sobre o tema e uma
qualificacdo sobre quem deveria falar sobre o assunto, como educadores, médicos,
administradores. Dessa forma, a Medicina, a Biologia, a Psiquiatria, a Psicologia, a Pedagogia,
sdo qualificadas para nos incitar a falar, a registrar, a interrogar e a estudar esses saberes com o
fim de produzir interpretacfes sobre a sexualidade.

No final do século XVIII, trés codigos explicitos regiam as praticas sexuais: o direito
candnico, a pastoral crista e a lei civil, que fixaram uma linha divisoria entre o licito e o ilicito
nas relacbes matrimoniais, com suas regras, suas exigéncias, suas recomendacdes e suas
violéncias, e isso exigia uma maior vigilancia, alinhando as préaticas sexuais no seculo XIX ao
conhecimento cientifico.

O conhecimento produzido sobre sexualidade ocorre através de um parametro de
normalidade. O que era considerado anormal, era passivel de condenacéo, pois se considerava
infracdo. N&o havia ainda especificidade para cada uma das infracdes, pois eram vistas de
maneira geral tanto a homossexualidade, quanto a infidelidade como o hermafroditismo.

Essa explosdo discursiva dos séculos XVIII e XIX também levou ao surgimento das
sexualidades periféricas, apresentadas como diferentes, a exemplo da sodomia e do casamento
entre parentes. Houve uma nova especificacdo dos individuos em relacdo a essas sexualidades.
H& a necessidade de estimulo para que falemos mais sobre sexo, seja com os pais, com 0
educador ou com o médico, no sentido de saber o que ha por tras do comportamento daqueles
gue ndo se enquadram naquilo que é considerado normal.

As sexualidades multiplas sdo inscritas, fixadas e disseminadas em determinadas formas
de prazer e rotuladas segundo uma idade, um lugar, um gosto, um tipo de pratica, ndo por uma
questdo de moral, mas porque oferece lucros econémicos por meio da medicina, da psiquiatria,
da prostituicdo e da pornografia. O prazer e o poder ndo se anulam nem se voltam um contra o

outro, seguem-se e se entrelacam por intermédio de mecanismos complexos e positivos.
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A partir do século XVII1, quatro grandes conjuntos estratégicos desenvolvem dispositivos
especificos de saber e de poder sobre o sexo: histerizacdo do corpo da mulher, pedagogizagao
do sexo da crianca, socializagédo das condutas de procriacdo, psiquiatrizacéo do prazer perverso.

A histerizagdo do corpo da mulher ocorreu por meio de processos pelos quais o corpo foi
analisado e integrado nas préticas médicas como efeito de patologias, no espaco familiar em
que tem funcdo como mae e na vida das criangas com sua responsabilidade tanto como genitora
quanto como aquela que assegura a funcdo educativa. As criangas deviam ter um
desenvolvimento fisico sadio e uma educacdo moral adequada para que ndo surgissem vicios
como o onanismo. Dessa forma, a familia e a escola possuem papel importante na
pedagogizacdo da crianca para a pratica da masturbacdo, considerada um germe sexual
arriscado.

As condutas de procriacdo s@o socializadas, em seu aspecto econdémico, com estimulos
ou limitacGes a fecundidade; politicamente, por meio da responsabilizacdo dos casais; nos
aspectos social e medico, na atribuicdo de praticas de controle de nascimento e de patologias.

S&o quatro figuras no século XVIII que se tornam objetos privilegiados do saber e
prontos de empreendimento de poder: a mulher histérica, a crianca masturbadora, o casal
mattusiano e o adulto perverso os quais Foucault (1999) destaca como a propria producao da
sexualidade. A sexualidade ndo é algo dado de forma natural em que o poder atuaria
questionando, e, sim, um dispositivo historico em que “[...] a estimula¢ao dos corpos, a
intensificacdo dos prazeres, a incitacdo ao discurso, a formacdo dos conhecimentos, o reforco
dos controles e das resisténcias, encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas estratégias de
saber e de poder.” (FOUCAULT, 1999, p. 100).

A razdo de ser do dispositivo da sexualidade é ndo de reproduzir, mas de proliferar, de
inovar, de penetrar nos corpos de maneira mais detalhada e de obter o controle de populacdes
de forma mais global por meio das praticas da peniténcia, exame de consciéncia e dire¢do
espiritual como nucleo formador. N&o basta apenas proibir, € importante conhecer e inserir a
sexualidade dentro de um padrdo para que seja possivel administra-la.

A familia, por meio das dimensdes marido-mulher e pais-filhos, desenvolveu os
principais elementos do dispositivo da sexualidade (o corpo feminino, a precocidade infantil, a
regulacdo dos nascimentos e a especificacdo das perversoes). “O papel da familia, em sua forma
contemporanea, ¢ o de fixar a sexualidade e se constitui como seu suporte permanente”
(FOUCAULT, 1999, p. 102).

Desde o século XVII, a familia se reorganiza com lacos mais estreitos, intensificados, e

0s pais, 0s cbnjuges, tornam-se os principais agentes de um dispositivo da sexualidade que, no
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exterior, relaciona-se aos médicos, aos pedagogos e aos psiquiatras. No interior, ha uma
psicologizacdo das relacbes de alianca: mulher nervosa, esposa frigida, marido impotente,
crianca precoce, jovem homossexual que recusa casamento ou menospreza a mulher. A familia,
para Foucault (1999), por sua penetrabilidade e por sua repercussao ser voltada para o exterior,
é um dos elementos taticos mais preciosos para esse dispositivo. E dessa forma que o poder
questiona, fiscaliza, administra, normatiza e exerce controle por meio da producéao de técnicas
de gerenciamento da nossa sexualidade que é referenciada pela ciéncia, medicina, psicologia,
psiquiatria.

A expansdo demografica no século XVII fez a populacdo se tornar um problema
econdmico e politico. Neste sentido, foi preciso encontrar formas de gerir a vida da populacéo,
e, para isso, tornava-se necessaria a producao de um saber politico, a biopolitica.

A biopolitica passa a atuar no cuidado com o ser vivo, em que a vida passa a ser gerida
do nascimento até a morte nos mais diversos aspectos, como longevidade, saude, sexualidade,
habitacdo, saneamento, higiene. Quanto mais saber cientifico € produzido, maiores sdo o
controle de doengas e o poder se exerce sobre 0 corpo das pessoas. E fundamental que o corpo
se torne produtivo em todos os ambientes e nas mais diversas circunstancias. Vemos, entéo,
que a vida passa a ser objeto de uma nova producdo de poder. Este controle, entdo, ocorre a
partir das orientacfes médicas, tecnologias para gerenciamento de alimentacdo, corpo, saude,
Sexo.

Na atualidade, a midia também passa a compor o dispositivo da sexualidade ao falar e
ao abordar conteudos relacionados a sexualidade, como, por exemplo, namoros, traicoes,
relacdo sexual, beijo e relacionamentos afetivos em novelas, filmes, seriados e programas de
entrevistas e de humor, o que demonstra que tal tematica faz parte do repertorio dos veiculos
de comunicacdo, em especial da TV. O ritual da confissdo na telenovela analisada aparece
quando a filha dialoga com a mée sobre suas davidas em relacdo a primeira vez; quando a
médica questiona sobre a vida sexual do casal e orienta sobre o0 uso do preservativo; na conversa
entre 0s amigos sobre as experiéncias amorosas.

Sédo ideias e conceitos sobre 0 que € permitido e o que é proibido: de que forma se vestir,
0 que esta na moda, como ser popular, desejos, fetiches, de que forma se comportar. Ha& um
estimulo as pessoas falarem para si, confessarem-se o quanto sdo bons determinados desejos,
prazeres e experiéncias ofertados pela midia.

Como a sexualidade é uma temética abrangente que envolve diversos fatores e
concepcdes, trataremos a seguir sobre trés aspectos inseridos nesse contexto: orientacéo sexual,

género e identidade sexual.
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3.2 Orientacao sexual: heterossexualidade, homossexualidade

O uso do termo “orientagdo sexual” passou a ser utilizado na década de 80 em
detrimento de “opg¢ao sexual”, e que foi considerado uma conquista politica com o propdsito de
direito a liberdade de manifestacdo da sexualidade. Enquanto na opgdo sexual, escolheriamos
0 desejo que sentimos e optariamos entre ser heterossexual ou homossexual, na orientacdo, o
desejo afetivo e sexual que sentimos nos orienta sobre as pessoas com as quais nos
relacionamos, seja por pessoas do sexo oposto — heterossexuais —, pessoas do mesmo sexo —
homossexuais — ou de ambos os sexos — bissexuais, dentre outros (SOUSA FILHO, 2009).

O autor ressalta a importancia de entendimento de orientacdo sob a perspectiva de
pluralidade de preferéncias numa desestabilidade das praticas e manifestacdes de desejo e
prazer para que para que a orientacdo nao se torne natural, essencialista, como se os individuos
a portassem e identificavel com uma sexualidade fixa e inteira. H4, por exemplo, sujeitos que
se reconhecem heterossexuais que mantém em algum ou varios momento(s) de suas vidas,
relacionamentos com pessoas do mesmo género sem que necessariamente se reconhe¢am como
bissexuais ou homossexuais apenas por uma fantasia, desejo, satisfacdo sexual (SOUSA
FILHO, 2009). Estamos conscientes de que existem diversas orientacdes sexuais, mas iremos
nos deter aquelas que estdo evidentes no contexto da temporada de Malhagdo analisada.

De acordo com Weeks (2015) os termos heterossexualidade e homossexualidade
surgem na definicdo moderna de sexualidade onde o primeiro € criado a partir da definicdo do
segundo. As primeiras defini¢bes cientificas comecam a aparecer ja que as praticas sexuais
passam a ser investigadas, classificadas, analisadas produzindo assim verdades sobre a
sexualidade.

As primeiras definicBes cientificas comegcam a aparecer ao tempo em que as praticas
sexuais passam a ser investigadas, classificadas e analisadas sendo produzidas, assim, verdades
sobre a sexualidade. O ambiente clinico se torna o laboratério de pesquisa, e a confissdo é a
base de informacdes para as producgdes discursivas desenvolvidas pela Medicina e pela
Psiquiatria. Era necessario saber quais comportamentos sexuais existiam na época, como uma
forma de desenvolver determinados modos de vivenciar a sexualidade. Dessa forma, o discurso
se torna o propagador das praticas sexuais e ¢ por meio dele que se diz o que € “certo” ou 0 que
¢ “errado”.

Para Foucault (1999, p. 137),



32

[...] a sexualidade foi esmiucada em cada existéncia, nos seus minimos
detalhes; foi desencavada nas condutas; perseguida nos sonhos, suspeitada por
tras das minimas loucuras, seguida até os primeiros anos de infancia; tornou-
se chave da individualidade: ao mesmo tempo, o que permite analisa-la e o
que torna possivel constitui-la.

E também nesse contexto que as praticas sexuais sio categorizadas: heterossexualidade,
homossexualidade. Antes do século XIX, ndo havia categorizacdo especifica para as préaticas
sexuais, mas a ideia de um Unico sexo, ou seja, 0 homem era 0 modelo ideal e a mulher era
considerada um homem incompleto, ja que se imaginava que o falo ndo tinha se desenvolvido
completamente e se encontrava na parte interna do corpo (BOZON, 2004).

O heterossexual € definido pelo sexdlogo Krafft-Ebing, no séc. XIX, como aquele que
deseja 0 sexo oposto mesmo que apenas para 0 prazer e nao para ter filhos. Importante ressaltar
como tratado anteriormente que nesta época 0 prazer era considerado ilicito. O termo
homossexual qualificava aquele que deseja 0 mesmo sexo sem chances para a reproducéo.

A separacdo das praticas sexuais entre ‘“normais” e “anormais” se dd a partir da
procriagdo. As atividades “anormais” comprometiam a possibilidade de reproducao da espécie.
Dessa forma, segundo Weeks (2015), a ideia de heterossexualidade estava ligada a relagédo
sexual genital, enquanto que outras atividades eram consideradas aberra¢des preliminares.

Como o saber cientifico detinha esse poder de classificar o normal e o anormal, 0s
individuos que ndo se encaixassem nos padrdes estabelecidos como norma eram interditados.
De acordo com Schneider (2012), esse monopolio era e ainda € dos individuos heterossexuais,
0 que acaba por ser instituido como norma.

A prescricdo da heterossexualidade como modelo social, de acordo com Miskolci
(2009), e dividida em dois periodos: um voltado para a heterossexualidade compulséria pura e
simples e outro em que vigora o dominio da heteronormatividade. O primeiro caso vigorou até
1970, pois até esse periodo ainda existia a patologizacdo da homossexualidade vista como
desvio sexual.

No segundo periodo, a heteronormatividade passa a regular nossa vida. Miskolci (2009,
p. 156-157) a define como

[...] um conjunto de prescricbes que fundamenta processos sociais de
regulacdo e controle, até mesmo aqueles que ndo se relacionam com pessoas
do sexo oposto. Assim, ela ndo se refere apenas aos sujeitos legitimos e
normalizados, mas € uma denominagdo contemporanea para o dispositivo
historico da sexualidade que evidencia seu objetivo: formar todos para serem
heterossexuais ou organizarem suas vidas a partir do modelo supostamente
coerente, superior e “natural” da heterossexualidade.
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Também entram nessas normas gays e léshicas, que ndo mais devem se tornar
heterossexuais, mas viver como eles. No caso da telenovela analisada, por exemplo, quando
ndo existem marcas que identificam aquele personagem de uma maneira especifica, como
homossexual, ele é considerado heterossexual. Também encontramos outras situagdes como
exemplo, como é o caso das vestimentas e dos brinquedos que sdo considerados de meninos ou
de meninas. Os pais, geralmente, compram roupas na cor azul para meninos e na cor rosa para
meninas. Percebemos, assim, que somos educados a nos comportar, na forma como nossos
corpos devem ser apresentados, com quem podemos nos relacionar, quais lugares frequentar,
as roupas mais adequadas a se vestir, tudo isso a partir da referéncia heteronormativa. E um
investimento continuado, repetido e ratificado dos padrdes que regulam o nosso modo de ver e
de agir e que naturalizamos por meio de inUmeras estratégias e artefatos culturais, como o
cinema e a TV, que atuam como instrumentos pedagogicos.

A heteronormatividade também se estabelece e é reforcada com a caracterizagcdo de
outras sexualidades como anormais e desviantes. Louro (2015) afirma que 0s meninos e as
meninas aprendem desde cedo piadas, gozacdes e gestos dirigidos aqueles que ndo estdo dentro
dos padrbes de género e de sexualidade no ambiente social onde vivem. A homofobia, por
exemplo, manifesta-se pela indiferenca, pelo desprezo, pelo afastamento ou pela imposicéo do
ridiculo e da violéncia. S&0 inumeros os casos de violéncia fisica e verbal contra 0s
homossexuais que sdo apresentados nos noticiarios no dia a dia. Tomemos como exemplo uma
situacdo®? que aconteceu com o professor Vitor Fernandes, do estado do Rio de Janeiro,
questionado por uma aluna sobre se era homossexual. Diante da situacdo, o docente resolveu
fazer um debate em sala de aula, e alguns dos motivos apresentados pelos estudantes séo
baseados em representacdes de modos de ser homossexual, como a acdo de colocar a mao na
cintura e o fato de as meninas demonstrarem interesse e ele se recusar a ter qualquer
envolvimento sexual ou amoroso com elas. E possivel perceber os gestos e as atitudes do
professor, que ndo estavam dentro do modelo de heterossexual (pegador?3, voz mascula, ndo
possuindo nenhum tipo de caracteristica que remeta ao feminino), fizeram com que os alunos
0 percebessem como gay, ou seja, o ser heterossexual também é caracterizado por aquilo que
ele ndo é. Isso quer dizer que, por tras da afirmativa de que “sou homem”, “sou heterossexual”,

também existe expressdes negativadas, como “ndo sou mulher”, “ndo sou afeminado”, “ndo sou

22 O profissional ganhou visibilidade apds sua postagem em uma rede social. https://goo.gl/znuhxK
% Homens que se relacionam com diversas mulheres.
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gay”. Alids, ao imaginar o professor como homossexual, os alunos o veem como o “estranho”.
Aqui, o gay também é visto como desviante, anormal.

E importante ressaltar que a heterossexualidade ndo é invariante, ou, como nos diz
Weeks (2015), é cambiante, ou seja, pode sofrer alteragdes de acordo com diversos aspectos,
como mudancas na vida familiar ou na vida doméstica, no mercado de trabalho com a inser¢do
cada vez maior da mulher em atividades que antes ndo desempenhava, nas relagdes sexuais com
a adocdo de novas técnicas de fertilidade e de contracepcao.

Os gregos possuiam praticas homossexuais entre adultos e adolescentes numa espécie
de ritual de ensinamentos do mestre com o pupilo onde o primeiro assumia o papel de ativo e 0
segundo de passivo, e visava a formacdo deste jovem onde deveria aprender as virtudes e
conhecimentos de filosofia do mestre. Quando atingisse a idade adulta, o adolescente deveria
assumir um papel ativo, caso contrario poderia ser abominado socialmente como acontecia com
a relacdo homossexual entre adultos ou o adulto desempenhasse um papel passivo (WEEKS,
2015).

Esse antigo modelo grego, de acordo com Weeks (2015), sobreviveu até o seculo XX,
mas, ainda no século XVIII, outro modelo surgiu associando o comportamento homossexual
masculino tanto ativo quanto passivo ao ser efeminado.

Até o fim do séc. XVIII, a sodomia se caracterizava como a relagdo entre pessoas do
mesmo sexo e condenado tanto pela Igreja que considerava pecado quanto pelo Estado que
considerava a pratica como crime. Porém a sodomia possuia diferencas da homossexualidade,
pois, a primeira era considerada como pratica enquanto a segunda faz parte da constituicdo do
sujeito. No séc. XIX, com a instituicdo da homossexualidade, o que antes era visto como
perversao moral, torna-se uma patologia. A heterossexualidade € instituida como sexualidade
saida para garantir a perpetuacao da espécie. Os homossexuais, considerados doentes, deveriam
receber tratamento médico para se curarem da doenca (SCHNEIDER, 2012).

Enguanto na sodomia o foco residia no ato que deveria ser confessado e na cura por
meio de processo de purificacdo, ndo classificando o individuo no meio social, a
homossexualidade define o individuo socialmente por sua sexualidade, que necessita de atencéao
por intermédio de controle e de “cura”. O termo sodomia tem origem biblica. Os sodomitas
eram vistos como individuos semelhantes aos habitantes de Sodoma, que mantinham relacdes
sexuais com pessoas do mesmo sexo. A Igreja Catolica, desde a Idade Média, entendia a préatica
da sodomia como pecado, j& que era uma transgressao ao sexo com objetivo reprodutivo,
considerado de ordem natural, no sentido de que atentava contra essa ordem natural. Isso fez

com que fossem produzidos dispositivos de saber e de poder com o intuito de difundir e de
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sedimentar discursos e normas sobre a conduta em relacdo a sexualidade. O sexo natural era a
norma a ser seguida. O que ndo fosse considerado natural era passivel de punicéo. A norma do
sexo natural se torna um aspecto relevante na punic¢do da sodomia e de outras condutas sexuais

condenadas pela Igreja.

Na Europa dos séc. XVI, XVII e XVIII ndo apenas a Espanha, Portugal,
Franca, Italia catdlicas mas também a Inglaterra, Suica e Holanda protestantes
puniam severamente a sodomia. Seus praticantes eram condenadas a punictes
capazes de desafiar as mais sadicas imaginacdes, variando historicamente
desde multas, prisdo, confisco de bens, banimento da cidade, do pais.
(TREVISAN, 2000, p. 127 apud PRETES; VIANA, 2008, p. 317).

A confissdo se tornou um importante mecanismo de poder para se colocar 0 sexo em
discurso e para se instituirem normais de condutas dos confessos. No caso do sexo, tudo deveria
ser dito, em detalhes, e passaria pelo crivo do confessor, que avaliava se o confidente seguia ou
N30 0s preceitos cristdos. E nesse processo que as praticas sodomiticas sdo filtradas. Alguns
Estados seguiram caminho semelhante a normalizacdo adotada pela Igreja e instituiram uma

punicao tornando a sodomia crime.

A sodomia — a dos antigos direitos civil ou canbnico — era um tipo de ato
interdito e o autor ndo passava de seu sujeito juridico. O homossexual do
século XIX torna-se uma personagem: um passado, uma historia, uma
infancia, um carater, uma forma de vida; também, uma morfologia, com uma
anatomia indiscreta e, talvez, uma fisiologia misteriosa. Nada daquilo que ele
é, no fim das contas, escapa a sua sexualidade. Ela esta presente nele todo,
subjacente a todas as suas condutas, jA que ele é um principio insidioso e
infinitamente ativo das mesmas; inscrita sem pudor na sua face e no seu corpo,
ja que é um segredo que se trai sempre. E-lhe consubstancial, ndo tanto como
pecado habitual, porém, como natureza singular. (FOUCAULT, 1999, p. 43).

O termo foi utilizado pela primeira vez pelo escritor austro-hingaro Karl-Maria
Kertbeny na producédo de panfletos destinados ao ministro da Justica da Prussia, com o intuito
de conseguir a anulacdo do Paragrafo 143 do Cddigo Penal prussiano, que tipificava a
homossexualidade como crime.

Essa patologizacdo da homossexualidade marca a transi¢cdo de uma visdo incriminadora
para um olhar médico; de um pecado, um vicio moral e um crime controlados pela religido e
pelo saber juridico para um desvio psiquico, saber instituido pela Medicina. E também uma
mudanca nas praticas sexuais estudadas, que até aqui se concentravam na monogamia
heterossexual. As analises, as classificaces, as medicalizagdes e as normalizagdes se focam

nas sexualidades que fogem ao modelo hegeménico.
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Por isso que, nos estudos, os pesquisadores tentavam definir individuos que
vivenciassem uma experiéncia sexual diferente da heterossexual, momento que Weeks (2015)
destaca como o de criagcdo de uma nova categoria.

De acordo com Miskolci (2007, p. 104) o artigo do psiquiatra alemao Carl Westphal
com o titulo As Sensacdes Sexuais Contrarias detalha e analisa 0 comportamento e sentimentos
de uma jovem lésbica, configurando a sua sexualidade tendo como pardmetro a identidade
social caracterizada a partir da homossexualidade.

Desta forma, o homossexual é estudado, analisado e normatizado como o portador de
uma doengca do instinto sexual de origem neuropsiquica intitulada homossexualismo. A grande
preocupacdo dos estudiosos da época era do risco que 0s homossexuais causavam para a
descendéncia humana e séo considerados inimigos seja para os descendentes nas situacdes em
que ocorram a reproducéo, pois o filho nascido da relagdo com um homossexual traria diversas
doencas como para todos ja que ndo existiria a reproducdo (PRETES E VIANA, 2008).

O Estado se torna responsavel por uma gestéo util da vida humana, voltando-se para o
cultivo da vida, e, agindo como gestor, atua na manutencdo da espécie. Ha a necessidade de se
defender dos anormais considerados inimigos. Dessa forma, o poder atua nas relagdes sexuais
entre pessoas do mesmo sexo, ndo mais em busca do crime, mas em uma gestdo normativa na
tentativa de curar a anomalia, a disfuncdo bioldgica que pde em risco a espécie.

Ao considerar o homossexual como uma anomalia que pde em risco o sistema
heteronormativo, o Ocidente elegeu 0 homossexual como um inimigo da
sociedade. Uma anomalia, um degenerado, que ndo se encontrava dentro da
circunscricdo da sexualidade util, da norma da heterossexualidade. A
normalizacdo do homossexual se insere, portanto, num contexto historico de
assuncao da gestdo da vida humana pelo Estado. A preocupacdo estatal é com
a defesa da sociedade, defesa esta que legitima o "racismo™ de Estado contra
o0 anormal, contra o inimigo. (PRETES; VIANNA, 2008, p. 374-375).

A producdo de saber e a atuacdo do poder ocorrem, também, em qualificar a
inferioridade biolégica do homossexual e o risco que causa a espécie. O saber médico, entéo,
sera importante nessa qualificacdo, pois, por meio da fala de médicos, de psicoldgicos,
descobre-se a verdade sobre as praticas sexuais dos sujeitos e, dessa forma, conduz-se o saber-
poder ndo apenas como repressdo, mas em uma administracdo de suas vidas, ou seja, ha sujeicdo
deles. O modelo de homossexual tem como base a homossexualidade masculina, mas, segundo
Weeks (2015), define causas e caracteristicas comuns tanto para homens como para mulheres,
as quais, quando assim definidas, eram constrangidas a viver suas vidas.

Na década de 70, surgiu um movimento contra o assédio aos homossexuais, lutas de

direitos e de estimulo para que os individuos assumissem sua orientagdo sexual e se
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orgulhassem de serem gays. Outros movimentos sociais que surgiram nesta época nos EUA
como o movimento feminina, o0 movimento hippie, o0 movimento pelos direitos civis se
tornaram estimulo para que 0s homossexuais encampassem essas lutas. A rebelido de
Stonewall, ocorrida em Nova lorque, tornou-se um marco na luta dos homossexuais. As visitas
policiais em bares gays nessa época eram corriqueiras nos EUA. Uma dessas visitas, no bar
Stonewall Inn, gerou revolta nos visitantes, que iniciaram protestos com o intuito de garantir
que os homossexuais pudessem frequentar lugares sem ser presos. Um ano ap0s esses protestos,
diversas cidades estadunidenses realizaram desfiles em cidades como S&o Francisco, Nova
lorque e Los Angeles, no dia 28 de junho, em alusdo ao dia da invasdo de Stonewall. Esse
movimento, hoje, foi ampliado para bissexuais, travestis, transexuais e transgéneros e é
conhecido pela sigla LGBT.

Na America Latina, estes movimentos também surgem entre as décadas de 70 e 80
motivados por diversas lutas sociais que questionavam as discriminacdes sofridas por mulheres
e negros. Surgem, entdo, grupos de ativistas em paises como México, Porto Rico, Argentina e
Brasil. As primeiras iniciativas brasileiras acontecem através da fundacdo do jornal Lampiéo
(1978) que se destaca como o primeiro jornal nacional que discute a questdo da
homossexualidade e formacao do grupo SOMOS — Grupo de Afirmacdo Homossexual (1978)
que tinha como principal bandeira a saida dos homossexuais dos guetos. O grupo se torna
referéncia para o surgimento de varios outros grupos. Vale destacar também a criacdo pelo
antropdlogo Luiz Mott do Grupo Gay da Bahia (1980) que existe até os dias atuais.

A década de 80 é marcada pela chegada da AIDS que logo se torna conhecida como a
peste gay, associando assim a disseminacdo da doenca com as praticas sexuais dos gays,
gerando homofobia com este pdblico. Os discursos atuam no riscos e prevencdo da doenca,
para seguranca e higienizacdo das relacdes sexuais, com mobilizacdo de grupos gays nas
campanhas de prevencdo contra a doenca, 0 que provoca também entre os militantes uma
desmobilizacdo contra a liberdade sexual. Vale ressaltar que mesmo detectada inicialmente na
comunidade gay, ocorriam casos entre heterossexuais via transfusdes ou relacdes sexuais sem
protecdo. A alta incidéncia da doenca faz grupos sociais se mobilizarem em torno de politicas
publicas de combate a doenca. Miskolci (2007) afirma que os gays sdo marcados como
promiscuos pois se relacionavam com varios parceiros e 0s movimentos buscam estratégias
para eliminar esta imagem dos homossexuais como o0 casamento entre pessoas do mesmo sexo.

O que podemos verificar € que, mesmo com a retirada, em 1993, do “homossexualismo”

do Catalogo Internacional de Doengas da Organizacdo Mundial da Saude, ainda é possivel
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verificar a circulagcdo de discursos de sujeicdo da homossexualidade como sexualidade
patoldgica.

No espaco midiatico, em especial na televisdo, por exemplo, ainda é possivel verificar
que os sentidos produzidos sobre os gays se ddo de forma estereotipada, ao apresenta-los com
trejeitos femininos em cenas que provocam risos e/ou com um perfil heterossexualizado em
que ndo séo afeminados ou estdo indecisos na descoberta de quem séo.

Conhecer um pouco sobre a heterossexualidade e a homossexualidade é importante
também para entender, em certa medida, os sentidos que a midia produz sobre essa tematica.
N&o € atoa nem por acaso que 0s gays sao invisibilizados ou constituidos na trama da telenovela
de forma pejorativa, e a heterossexualidade é sempre reafirmada como garantia de de vivéncias

saudaveis da sexualidade.

3.3 Sexualidade e género

Ao longo da coleta e da pré-andlise dos capitulos da telenovela, percebemos a presenca
ndo apenas de conteudos que abordam a sexualidade, mas uma presenca acentuada de contetdos
gue orientam e ensinam os telespectadores sobre o que é ser homem ou ser mulher na familia e
na escola e que relacionam isso a determinados comportamentos sexuais inscritos no corpo, na
maneira de vestir, de falar e de agir.

Ha uma preocupacdo, por exemplo, em mostrar quais as atitudes consideradas
adequadas ao comportamento de uma garota. A personagem Fernanda Tetel (Amanda de
Godoi), em diversos momentos durante os capitulos da telenovela, € associada por outros
personagens ao adjetivo “periguete”, considerada a mulher com quem o homem pode se divertir
sexualmente e ndo tera muito esfor¢o na hora da conquista, ou seja, ela é constituida na trama
como mulher facil, com a qual ha facilidade para se manter algum tipo de relacdo intima. As
suas indumentarias pequenas que expdem o corpo e o jeito de falar e de se expressar com 0s
personagens do sexo oposto também a direcionam para esse tipo de representacao.

Em oposicdo, a protagonista da temporada, Luciana (Marina Moschen) é apresentada
como a adolescente ‘quieta’, ‘comportada’, estudiosa, possui um bom relacionamento com o0s
pais e é constituida como a garota exemplar, como amiga, como namorada, como filha. Estes
aspectos chamaram nossa atencdo e consideramos relevante, trazé-las nesta investigacdao, mas
percebemos ao longo da analise que as relagdes de género atravessaram todas as categorias

propostas para analise.
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Dessa forma, para tratar sobre género, recorremos a Scott (1995), que afirma que tal
conceito se constitui por meio das relagdes sociais baseados na diferenca entre os sexos. O
género é uma primeira maneira de dar significado as relaces de poder. Além disso,

[...] conceitos normativos que colocam em evidéncia interpretagdes do sentido
dos simbolos que tentam limitar e conter as suas possibilidades metaféricas.
Esses conceitos sdo expressos nas doutrinas religiosas, educativas, cientificas,
politicas ou juridicas e tipicamente tomam a forma de uma oposic¢ao binaria
que afirma de forma categorica e sem equivoco o sentido do masculino e do
feminino. (SCOTT, 1995, p. 21).

Esse processo de constituicdo de género acontece ao longo da nossa existéncia, nas mais
diversas instituicOes e préticas sociais das quais fazemos partes. Se ele se constitui durante toda
a nossa vida, podemos, entdo, imaginar que nao temos apenas uma identidade fixa e estavel de
género, mas, sim, que vivenciamos diversos modos de feminilidade e de masculinidade. Se
pensarmos que cada sociedade possui suas regras e suas normas, esses modos de constituir e de
vivenciar a feminilidade e a masculinidade se ampliam.

O conceito de género se constitui no campo social porque € la que acontece as relagdes
entre 0s sujeitos. Passa a ser visto ndo apenas pelas diferencas bioldgicas, mas, também, pelas
condicdes sociais, pelas representacdes, pelos momentos historicos.

Dessa forma, o conceito de género, conforme Louro (1997), afasta-se do essencialismo
para ser pensado por meio de processos, de construcdo. Esse conceito é tido de diferentes
formas entre as sociedades e 0s momentos historicos, mas, também, no interior de uma dada
sociedade considerando-se os diversos grupos, sejam étnicos, religiosos, raciais ou de classe,
gue a constituem.

Ao pensar 0 género caracterizado no social, ndo devemos vé-lo na perspectiva de
“papéis” masculinos e femininos, pois Louro (1997) diz que os papéis®* se referem a padroes
ou a regras que sdo estabelecidas pelas sociedades para 0s seus membros e que definem
comportamentos, modos de se vestir, de se relacionar e/ou de se portar. Ao aprender esses
papéis, cada um conheceria 0 que é adequado ou ndo tanto para 0 homem quanto para a mulher.
Porém, o grande problema é que esse conceito se mostra simplista, pois analisar os papéis acaba

por restringir a analise aos individuos e as relacbes pessoais, deixando de fora as diversas

# 0O papel social envolve todo tipo de acdo desempenhada pelo individuo socialmente. A teoria
funcionalista da qual os papeis sociais fazem parte, entende a sociedade como um organismo vivo
onde cada parte exerce uma funcéo, contribuindo para um sistema maior.
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formas que as masculinidades e feminilidades podem adquirir e, também, as redes de poder que
constituem as hierarquias entre os géneros.

Para Louro (1997), o género constitui a identidade dos sujeitos. Entendemos identidade
como plural, maltiplas, que ndo sdo fixas nem estaveis (HALL, 2006). Estas identidades
multiplas nem sdo complementares nem se somam, mas atuam com interferéncias, conflitos,
muitas vezes contradi¢des, de forma que 0s sujeitos se percebam de modos distintos.

As identidades véo se constituindo a medida que somos interpelados e nos identificamos
com representacdes relacionadas a determinados grupos. Entdo, pertencer a determinada
identidade requer que facamos parte daquele grupo. Esses processos ndo sdo estaveis, pois,
além de possuirmos diversas identidades, essas “escolhas” podem mudar, ou seja, ha uma
transitoriedade, uma instabilidade e uma pluralidade nesses processos. Essa instabilidade nos
traz inseguranga e incerteza e tentamos fixar uma identidade.

As identidades de género e de sexualidade estdo articuladas, mas ndo se confundem.
Enguanto a identidade sexual esta ligada as experiéncias sexuais, desejos e prazeres corporais
de diversas formas: sozinho, com parceiros do mesmo Sexo ou sexo oposto, na identidade de
género os sujeitos se identificam como femininos ou masculinos. Estes sujeitos masculinos e
femininos podem ser heterossexuais, homossexuais, bissexuais e também serem negros,
brancos, pobres, ricos, catolicos ou evangelicos. Vale ressaltar que estas identidades sdo
construidas, instaveis e estdo em constantes transformacées (LOURO, 1997).

Como esse processo de constituicdo de quem somos é continuo, ou seja, percorre toda
a nossa existéncia, ha a necessidade de investimento na procura por modos de ser e de vivenciar
a propria sexualidade e o proprio género. Se falamos em uma tentativa de fixacdo de uma
identidade sexual ou de género, ela se da a partir do que é considerado como norma, o0 que de
acordo com Louro (2015), € a identidade heterossexual. O sujeito social que se torna regra € o
homem branco, heterossexual, de classe média e cristdo. Todos 0s outros sujeitos se constituem,
sdo nomeados ¢ marcados a partir desse. “Desta forma, a mulher ¢ representada como o
‘segundo sexo’, e gays e lésbicas sdo descritos como desviantes da norma heterossexual”
(LOURO, 2015, p. 15).

Algumas representacdes dessas identidades ganham uma visibilidade tdo grande que
acabamos naturalizando-as. No campo da sexualidade, a heterossexualidade é vista como
natural, e, por isso, todos estariam predispostos a se inserir nessa identidade. E por ser
considerada normal que a heterossexualidade é constantemente vigiada, controlada. O homem

heterossexual é inscrito em marcas como forca e bravura e é afastado de caracteristicas como
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emotividade, que é mais ligada as mulheres. O que ndo se configura dentro dessa norma acaba
por ser rejeitado ou é visto como bizarro, exdtico.

Outro ponto importante séo as articulacfes de género com outras marcas sociais, Como
classe, sexualidade, religido e raca, que provocam modificacbes nas formas como essas
masculinidades e essas feminilidades se constituem e séo vivenciadas pelos individuos. No caso
de Malhacdo, apresentam-se algumas vivéncias sexuais dos personagens masculinos e
femininos que acontecem de formas diversas. A virgindade e a primeira vez para personagens
femininos e para masculinos sdo representadas e vivenciadas, por exemplo, de forma diversa,
assim como acontece na realidade social.

O corpo é referéncia para nossas identidades e vai para além do bioldgico. Néo se
constitui somente de musculos e 0ssos, mas também pelas vestimentas, gestos, maquiagens ou
cirurgias plasticas e que se apresentam como marcas de identidade. Goellner (2007, p. 29) diz
que “[...] a linguagem tem o poder de nomea-lo, classifica-lo, definir-lhe normalidades e
anormalidades, instituir, por exemplo, o que é considerado um corpo belo, jovem e saudavel.
Representagdes estas que nao sao universais nem mesmo fixas”. Entdo, o corpo também ¢
ensinado, é disciplinado, é controlado. Os meninos, por exemplo, que apresentam
comportamento considerado feminino, que brincam apenas com meninas, sdo incentivados a
participar de atividades consideradas masculinas, a se comportar, a agir e a se vestir conforme
modelos de masculinidade.

Somos educados, nas mais diversas instancias sociais, a como se comportar por meio de
simbolos, de normas, de cddigos sobre o que é permitido e sobre aquilo que é proibido. A
arquitetura, o arranjo dos espacos, 0s rituais existentes constituem sentidos — salas, corredores,
sons, pessoas, gestos, roupas, falas, siléncios. Esses sentidos, na escola, por exemplo, sdo
incorporados por meninas e meninos e passam a fazer parte dos seus corpos. Se o género, entdo,
constitui o sujeito, as diferentes instituicdes sociais sdo constituidas pelos géneros e sao
constituintes deles. N&o € possivel pensar essas instancias de forma separada, mas apenas como

interligadas e atravessadas umas pelas outras. Louro (1997) diz:

Ali se aprende a olhar e a se olhar, se aprende a ouvir, a falar e a calar; se
aprende a preferir. Todos os sentidos sdo treinados, fazendo com que cada um
e cada uma conheca 0s sons, 0s cheiros e os sabores “bons” e decentes e rejeite
o0s indecentes; aprenda o que, a quem e como tocar (ou ha maior parte da vezes,
ndo tocar) fazendo com que tenha algumas habilidades e ndo outras. (LOURO,
1997, p. 61).
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Ainda é recordavel a época em que a quadra e/ou 0 campo era o espaco dos meninos. O
maximo que era permitido as meninas era ficar nas arquibancadas assistindo. Os desafios por
meio de brigas e de discussoes aconteciam de forma “natural”, em um ideal de competicdo, em
que o vencedor, mesmo em uma atitude que a escola considerava errada, mostrava quem era o
“melhor”, e isso fazia parte desse processo de aprendizagem sobre sua masculinidade. E as
meninas ditas “comportadas”, ou seja, aquelas consideradas respeitaveis perante a sociedade,
ndo iam para as festas sozinhas, geralmente, s6 podiam sair acompanhadas de irm&os ou de
outros parentes, ndo usavam roupas curtas e ndo deviam se expressar de maneira exagerada
(n&o rebolar, néo falar nem rir alto).

A escola é tida como espaco privilegiado para a interiorizacdo desses habitos e desses
valores, ndo por meio apenas dos conteudos programaticos, mas, conforme Louro (2015), por
meio das situacOes do dia a dia, das experiéncias e da convivéncia com colegas e professores.

A midia também se torna uma grande orientadora para que determinadas marcas e
praticas hegemonicas se efetivem. Isso acontece porque o0s conteudos midiadticos se
caracterizam como uma pedagogia, ou seja, acabam por ensinar determinados modos de o
sujeito ser, vivenciar e constituir suas masculinidades e feminilidades (FISCHER, 2006).
Diversos aspectos sdo levados em consideracdo na constituicdo desses sentidos, como 0 meio
ambiente, 0s personagens e 0s atores, seus gestos, suas falas, seus sentimentos, seus modos de
agir, as situacdes que vivenciam. Encontramos, entdo, em um comercial de margarina uma
familia composta por mae, pai, filho e filha, felizes em uma manha ensolarada, sorrindo e
conversando entre si. A mée, geralmente, é representada como dona de casa, e 0 pai, como
aquele que sustenta financeiramente a familia. Muitas das representa¢fes que encontramos na
midia, como a exemplificada, sdo desenvolvidas a partir de préaticas socialmente estabelecidas,
0 que nao quer dizer que outras representacGes ndo hegemdénicas ndo obtenham visibilidade.
Em Malhacéo, por exemplo, encontramos personagens que representam 0S novos arranjos
familiares, como: médes e filhos, sem a presenca da figura paterna. Que representacdes de
masculinidades e de feminilidades aparecem na telenovela e como se configuram? A que
valores, comportamentos e modos de ser estao atrelados?

Para os telespectadores que consomem esses produtos midiaticos, a midia, para além do
entretenimento, também veicula segue valores que estabelecem como deve ser nosso corpo,
como devemos nos vestir, quais comportamentos sdo legais e que estdo carregados de
significados. O personagem Rodrigo (Nicolas Prattes), por exemplo, representa um padréo
hegemonico que se torna referencial no préprio enredo: adolescente, branco, de classe média,

heterossexual, que gosta de esportes, como skate, taekwondo, montanhismo, tem o corpo



43

malhado, namora bastante e é paquerado pelas meninas da escola. Essas caracteristicas do
personagem se inter-relacionam, atravessam-se, imbricam-se e acabam por configurar
representacdes de masculinidades que contribuem para constituir identidades. O skate carrega
uma qualidade atribuida ao masculino, ja que, em sua maioria 0s que o praticam sdao meninos,
e esta ligado a forca, a agilidade, a aventura, a conquista, a seducdo. Varios outros objetos,
gestos, modos de agir e roupas sao caracterizados como masculinos ou como femininos.

A discussao de género nesta investigagéo se tornou importante para entendermos que 0s
sujeitos se reconhecem ndo apenas nos padrdes normativos, mas para além deles, o que
caracteriza a inexisténcia de uma identidade fixa, sélida e permanente, e aponta para questao
de género como uma das varias identidades que os sujeitos possuem. Além disso, as identidades
se constituem ao longo da existéncia dos individuos por meio de relagdes complexas nas minhas
diversas instituicbes das quais participam, como a midia, por exemplo, e comportam rupturas,

continuidades e complementaridades.

3.4 Sexualidade e amor

A associacdo entre amor e sexo surge na modernidade por meio de uma invencéo
burguesa. O amor sexual apaixonado se torna o fundamento do casamento e passa a adquirir
importancia quando entra em cena a formacéo de casamentos que vao para além dos aspectos
econémicos e politicos. Os maridos e as esposas passam a ser vistos como participes de um
mesmo empreendimento, um casamento baseado no vinculo emocional. Com a popularidade
alcancada pelos romances no séc. XVIII, ser romantico passou a ser sindbnimo de cortejar
(GIDDENS, 1993).

O amor romantico se constituia a partir da busca pela pessoa especial, 0 que ocorria
mediante a identificacdo projetiva em um processo de atracdo entre 0s parceiros, que se uniam
e se sentiam plenos a partir dessa relacdo. O vinculo emocional se torna base para a existéncia
do relacionamento, que, na maioria das vezes, tem como objetivo o casamento. H&4 uma ligacao
entre amor e relacdo sexual, caracteristica do amor apaixonado. O arrebatamento e o
encantamento excessivo, tipicos do amor apaixonado, tornam-se obrigatorios nessa situacdo. O
amor romantico insere o eu e o outro em uma narrativa pessoal, prépria do casal, sem ligacdo
particular com processos sociais mais amplos.

Giddens (1993) detalha que o0 amor romantico esta relacionado a diversos fatores, como
a criacdo do lar e a modificacdo das relagdes entre pais e filhos. A cria¢do dos filhos se torna

responsabilidade das mulheres, com o deslocamento da figura central na familia da autoridade
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patriarcal para a afeicdo materna. O amor romantico era considerado pelo autor como
essencialmente feminino, pois estava associado a subordinacdo da mulher ao lar e a seu
isolamento do mundo exterior.

A introducéo dos métodos modernos de contracep¢do leva a uma separacdo do vinculo
entre sexualidade e procriacdo. A sexualidade passa a ser pautada ndo mais pela necessidade de
reproducdo, e, sim, pelo prazer sexual. A revolucdo sexual das Ultimas décadas contribuiu para
uma autonomia sexual feminina. Além disso, a mulher conquistou espa¢o no mercado de
trabalho, 0 que trouxe para ela uma mudanga significativa de vida, mas também aumentou sua
responsabilidade, com uma dupla jornada, fora e dentro do lar. Buscam no marido apoio para
continuarem suas conquistas. Busca prazer, valorizacao e respeito. Caso ndo encontre, surge a
insatisfacdo, que resulta em separacao, divdrcio a partir do qual cada um passa a buscar novas
oportunidades.

O envolvimento sexual também se desvinculou do casamento, sendo possivel que haja
uma relacdo sexual sem que necessariamente ocorra um envolvimento mais serio. Surge o que
Giddens (1993) denomina de sexualidade plastica, aquela ligada as necessidades e aos desejos
erdticos individuais. As consequéncias dessa flexibilizacdo se constituem em uma énfase no
prazer em detrimento da reproducédo. A sexualidade plastica resulta em uma transformacao da
intimidade, pois as necessidades do sujeito ndo sdo projetadas no outro, mas nele mesmo.

Os relacionamentos também se modificam e passam a se referir a uma relagéo social em
que os envolvidos estdo por causa dela prépria, com uma satisfacdo das necessidades
individuais suficiente para a continuidade do vinculo, e isso ndo se restringe aos heterossexuais,
mas também envolve os gays. No relacionamento puro, denominacéo dada por Giddens (1993),
ha uma igualdade de envolvimento, de desejo e de prazer. O amor que costumava ser ligado a
sexualidade pelo casamento, agora o casal esta cada vez mais vinculados através do
relacionamento puro.

O amor romantico se fragmenta com a emancipacéo e a autonomia sexual feminina, e
entra em cena 0 amor confluente, que presume igualdade tanto na oferta quanto na recepcao
emocionais. Nesse caso, 0 amor sé se desenvolve na medida em que a intimidade também se
desenvolve, momento em que o parceiro pode manifestar suas preocupacdes e suas
necessidades em relacéo ao outro. E no amor confluente que o prazer sexual se torna elemento
chave para a manutencdo ou a dissolugcdo do relacionamento. Os participantes da relagdo
buscam proporcionar prazer ao outro e se satisfazer sexualmente. Conforme Giddens (1993), o

amor confluente ndo se restringe & heterossexualidade, mas também a relagdo homoafetiva.
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Dessa forma, surgem novas formas de relacionamento e também novos modos de amar
na atualidade que se constituem a medida que as normas, as regras e os valores se modificam,

mas que ndo extinguem os relacionamentos como 0 casamento.
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4 MIDIA E PRODUCAO DE SENTIDOS

Neste capitulo, discutimos a importancia da midia - tendo por foco a telenovela - na
contemporaneidade como instancia que oferta saberes e significados, gera experiéncias, torna-
se parte indispensavel do nosso cotidiano como fonte de informacdes, de entretenimento e de
lazer e nos propicia diversas aprendizagens que estdo relacionadas a modos de ser e de conhecer
0 mundo e que fazem parte da constituicdo das nossas subjetividades tendo como foco a
telenovela.

Para tal, tornou-se importante pensar a midia como dispositivo pedagdgico na medida
em que possibilita experiéncias do sujeito consigo em um exercicio de autoavaliacdo e de
autoconhecimento, processo pelo qual o sujeito se reconhece naquilo que € socialmente
aceitavel ou ndo. Dessa forma, trouxemos os estudos de Fischer (2006) que tratam sobre o
dispositivo pedagdgico da midia.

Tratamos também sobre a televisdo, que se torna importante nesse contexto e na
investigacdo por causa da popularidade em termos de quantidade de aparelhos nas residéncias
como também em audiéncia. Além disso, a TV exibe um produto midiatico que tem importancia
ndo apenas pela preferéncia do pdblico como também pelos valores que séo difundidos: a
telenovela. Para entender mais sobre esse produto, fazemos uma retrospectiva histérica de como

surgiu a telenovela brasileira e trazemos também as principais caracteristicas desse formato.

4.1 As midias na contemporaneidade

O século XX foi marcado pela popularizacdo do telefone, da televisao, do cinema, do
radio e, mais recentemente, dos computadores. Todos se tornaram ndo apenas objeto de
consumo, mas essenciais para a vida cotidiana. Silverstone (2002) diz que a midia se tornou
essencial em nossa experiéncia contemporanea por meio da organiza¢do do nosso cotidiano.

Sédo critérios, referéncias, representacdes que contribuem com modos de ser, de como
nos comportar e 0 que pensar e sentir, em que acreditar, no que temer e no que desejar — e no
que ndo. Aprendemos também modos de nos relacionar com o0 nosso préprio corpo e de
estabelecer e compreender relagdes de género: como “sdo” e “devem ser” homens e mulheres,
conforme defende Fischer (2006).

As nogdes de espaco e de tempo diario também sdo alteradas pela midia na dissociagdo
do contexto de producéo e de recepcdo dos contetdos midiaticos, ou seja, hd um alcance maior,

chegando a lugares mais distantes e diversos em uma velocidade acelerada. A exemplo, a nossa
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compreensdo de mundo segue para além da presenca fisica. N&o ha mais a necessidade de
estarmos presentes fisicamente para acompanhar um evento qualquer. Os lugares que
conhecemos por meio de viagens, geralmente, ndo sdo completamente desconhecidos, pois essa
experiéncia normalmente € precedida por imagens e informacGes disponibilizadas pelos
produtos midiaticos (THOMPSON, 1998).

Silverstone (2002) considera que o espaco também adquire multiplas dimensdes:
estamos em casa e fora dela. O movimento ocorre entre espacos privados e publicos, locais e
globais, reais a ficcionais e virtuais. “Ligar a televisdo ou abrir um jornal na privacidade de
nossa sala é envolver-se num ato de transcendéncia espacial: um local fisico identificavel — o
lar — defronta e abarca o globo” (SILVERSTONE, 2002, p. 24).

Essa experiéncia com a midia também possibilita novos tipos de relagdes sociais e novas
maneiras de relacionamento do individuo com o0s outros e consigo mesmo. De acordo com
Thompson (1998, p. 77),

[...] o desenvolvimento de novos meios de comunicacdo ndo consiste
simplesmente na instituicdo de novas redes de transmissdo de informacéo
entre individuos cujas relacBes sociais basicas permanecem intactas. Mais do
que isso, o desenvolvimento dos meios de comunicacao cria novas formas de
acao, de interacdo e novos tipos de relacionamentos sociais — formas que sdo
bastante diferentes das que tinham prevalecido durante a maior parte da
historia humana.

Essa interacdo, agora, conforme Thompson (1998), ocorre de trés formas diferentes
entre 0s seres humanos: face a face, mediada e “quase-intera¢ao mediada” (p. 78). Na primeira,
€ necessario que os participantes estejam literalmente face a face, ou seja, juntos nos mesmos
espaco e tempo. No segundo tipo de interacdo, intitulada de mediada, héd a necessidade do uso
de um meio técnico, como uma folha de papel ou um fio elétrico que possibilita a transmisséo
da mensagem em um espaco e em um tempo diferentes entre os integrantes. A terceira
interacdo, a quase mediada, é a estabelecida por meio dos meios de comunicacdo de massa
(livros, jornais, radio, televisdo etc.). Ha uma disponibilidade extensa de contetidos que séo
produzidos por sujeitos em um tempo e em um espago que, muitas vezes, sdo distintos do
momento em que esses produtos sdo veiculados e consumidos. Porém, a comunicacdo é
unilateral, e ndo ha reciprocidade imediata. Thompson (1998) afirma que essa classifica¢do nao
tem o objetivo de que as interagdes coincidam com um dos trés tipos, mas de que as interacbes

que acontecem no cotidiano envolvam a mistura dessas interagcdes em um carater hibrido.
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H&, no processo de mediacdo da TV, alguns aspectos que a diferenciam de outros
veiculos, como o uso de uma variedade imensa de formas simbdlicas que possuem
caracteristicas de outros modos de interacdo: os individuos sdo vistos e ouvidos, movimentam-
Se no espaco e no tempo e estdo inseridos em um contexto espaco-temporal especifico, além de
outros elementos estéticos que contribuem na producdo do programa, como artes graficas,
mixagens, masicas, matérias de arquivo (THOMPSON, 1998).

Nessa relacéo entre o sujeito e a TV 0 uso desses elementos servem, por exemplo, como
identificadores que permitem a orientacdo durante o ato de assistir TV, ja que, segundo
Thompson (1998), os telespectadores se tornam como viajantes no espaco e no tempo, em que
ocorrem um intercdmbio de experiéncias mediadas de outros tempos e de outros lugares com
suas proprias experiéncias cotidianas. Nos programas ficcionais, os telespectadores sabem que
esses elementos ndo séo do espaco e do tempo reais, mas em uma relacéo entre o ficcional e o

real.

As reportagens de diferentes partes do mundo sdo geralmente acompanhadas
por imagens identificadoras (a Casa Branca, o Kremlin, etc.) e por comentarios
introdutdrios e conclusivos que afastam qualquer duvida a respeito do lugar de
onde o repdrter esté falando. O espectador que ligar a televisdo estara preparado
para viajar neste vicario veiculo para diferentes lugares do mundo, mas sabera
também que a disjuncdo temporal sera relativamente pequena (ndo mais, na
maioria dos casos, do que um dia). (THOMPSON, 2008, p. 87).

Os meios de comunicacdo, em especial a TV, para Thompson (1998), também
propiciam o surgimento de personalidades que mantém relacbes empaticas ou antipaticas com
os telespectadores que sdo construidas a distancia, mediadas pela TV. Essa presenca da
celebridade pode adquirir uma aura especial pois a celebridade se torna objeto de encanto ao
ganhar valor simbdlico e econdmico pela industria da midia. Por ndo partilharem um contexto
comum, 0 modo como 0s sujeitos caracterizam essas personalidades se da a partir dos sentidos
que sdo produzidos pela midia.

Thompson (1998) também reflete sobre eventos que sdo organizados e planejados para
ser midiaticos, com transmissdo ao vivo em varios canais. Sao anunciados com antecedéncia
para criar expectativa e interrompem o fluxo normal do cotidiano, atraindo a atencédo de milhGes
de pessoas. Os sujeitos envolvidos nesses eventos se concentram nas suas atividades, mas tem
consciéncia de que participam de um evento visto por milhdes de pessoas. Alguns exemplos

sdo as olimpiadas, a copa do mundo, a posse de presidentes, casamentos reais e funerais,
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eventos que o autor citado intitula de acdo responsiva, pois estimulam a mobilizagdo por meio
de fatos que integram os contetdos midiaticos.

O desenvolvimento de novas tecnologias, de acordo com Silverstone (2002), propicia
mudancas profundas, com novas maneiras de administrar a informagdo e de comunica-la. A
convergéncia midiatica, por exemplo, tem causado impactos ha economia por meio do comércio
interativo on-line e da sociabilidade com as comunidades virtuais ja que, na midia, as
informagdes ndo param: sdo 24 horas de noticiario com acesso instantaneo para todo o globo,
ou seja, ha uma vida também para ser vivida on-line.

Esse processo de virtualizagcdo dos meios de comunicacao propicia novas relagdes em
que o tempo esta dissociado de lugar e da continuidade de agdo. Os aparelhos possuem varias
funcbes que levam a diversas combinacGes e que traduzem a possibilidade de conexdo sem
limites de espaco e de tempo. Ha um cenério de convergéncia da midia, ja que esses aparelhos
nos acompanham para qualquer lugar e nos mantém conectados, sem a necessidade de fios nem
de computador, sendo possivel navegar na internet, trocar informac6es por aplicativos de
mensagem instantanea, assistir televisao, ouvir radio, tudo em tempo real, em um processo
interativo no qual diversas linguagens sdo usadas, como textos, fotos, audios, videos, graficos
animados. Nesse cenario de convergéncia, velhas e novas midias se entrecruzam (GALANTE;
GUARESCI, 2009).

4.2 Dispositivo pedagdgico da midia

A partir do conceito de dispositivo da sexualidade, Fischer (2002) desenvolve a
definicdo de dispositivo pedagdgico da midia. De acordo com a autora, 0s meios de
comunicacdo nao sdo apenas entretenimento e lazer, mas um lugar poderoso em que sao
produzidos e circulam valores, concepcdes e representacdes gque estdo relacionados ao nosso
cotidiano, sobre o que fazer com o nosso corpo, como educar os nossos filhos ou qual
alimentacdo € a mais saudavel, por exemplo.

A partir de estudos desenvolvidos sobre a televisdo, Fisher (2002) defende que o
dispositivo pedagdgico da midia opera no sentido de participar da constituicdo de sujeitos e de
subjetividades ao produzir imagens e significacdes que ensinam as pessoas modos de ser e de
estar no meio social onde vivem. Ao lado de instituicGes como a escola e a familia, a midia se
constituiria como espaco de formacao.

Este dispositivo € formado pelo aparato discursivo como saberes e discursos e o ‘ndo

discursivo’ que se refere as praticas de produzir, veicular e consumir os contetidos produzidos
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pela midia que ocorrem a partir de escolhas dos profissionais. Esse aparato discursivo e néo-
discursivo esté inserido dentro de um cenério social e politico. Isto quer dizer que a producéo e
veiculacdo ndo acontece de modo aleat6rio, mas ha estratégia sobre o que e como vai ser
produzido e veiculado desde enquadramentos de cameras, profissionais que participam atores,
figurantes, jornalistas, cenario, mdsica. Ambos estariam voltados para uma incitacdo ao
discurso sobre si mesmo que vem acompanhados de uma producéo e veiculagdo de saberes
sobre os préprios sujeitos e que se exemplificam como a confissdo, 0 exame de consciéncia,
tratando sobre intimidade, sexualidade, orientacdo sexual, como devemos agir seja em casa ou
no trabalho, modos de ser e agir (FISCHER, 2002).

Essa exposicdo na TV faz com que o participante e o telespectador se observem,
julguem-se, reconhegam-se nos conteudos que séo apresentados e/ou se autoavaliem em relacéo
aquele tema, passando a ter um maior controle sobre suas acdes em relacdo ao assunto. S&o
diversos os programas como esses, a exemplo do Casos de Familia, no SBT, do Amor e Sexo
e do Programa do Jo, na Rede Globo, do Balanco Geral, na Record, dentre outros. Em
programas televisivos ficcionais, como a Malhacdo, que, a partir do enredo, inserem tematicas
do cotidiano social de adolescentes, muitos acabam por se reconhecer naquilo que é dito e por
pensar em que posturas e posicionamentos devem ter.

Mesmo trabalhando na perspectiva de exploracdo da intimidade, cada um desses
programas tem uma perspectiva, um modus operandi e publicos diferentes, ou seja, 0s modos
de apresentar as situacGes sdo distintas e podem gerar preconceitos e valores e reforcar
esteredtipos em mulheres, homens, negros, gays, pobres. E essas se tornam situacdes
consideradas “normais”, ja que aprendemos a consumir € a naturalizar e isso nos faz falar para
nGs mesmos o quanto é aceitavel e verdadeiro a propaganda de cerveja associando o corpo da
mulher a um produto a ser consumido ou as cenas de novela que trazem o0s personagens
masculinos como garanhdes sedutores que podem fazer o que bem desejarem, mesmo sem a
permissao das mulheres.

Para o adolescente gue vive um momento de descobertas em relacédo a sexualidade, com
a mudanca no seu corpo e o aparecimento ou a intensificacdo de novas sensacdes e de desejos,
e que busca compreender mais sobre o assunto, a apresentacdo e a abordagem na TV é uma
oportunidade de aquisicdo de novos conhecimentos. O modo como esses discursos aparecem
pode se tornar sinbnimo de verdade. Este texto midiatico ndo esté restrito ao verbal, mas todos
0s elementos que compdem e caracterizam uma producgéo audiovisual como edigdes, cortes,

trilhas musicais, figurino dos atores, entonacdo de voz dos apresentadores onde o aspecto
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emotivo se destaca com o objetivo de criar o vinculo afetivo e também com intuito de propiciar
uma leitura que o espectador deve fazer.

O entrevistador, por exemplo, ndo culpa ou julga, mas direciona o discurso com foco no
sujeito para que 0s questionamentos pertinentes sejam feitos, sendo usados adequadamente
todos os outros elementos que compdem o produto midiatico, como cenario e sonorizagdo. O
“bom” ¢ constituido a partir do “mau”, e a TV exibe o que deve ser moralmente aceito a partir
de uma situac&o que pode servir como modelo. E nesse contexto que Fischer (2006) afirma que
0 telespectador questiona as suas préprias acdes e o seu modo de viver no sentido de julgar tais
aspectos mas também de vigiar seu proprio comportamento.

Outro aspecto importante € a presenca de especialistas, 0 que confere ao produto
midiatico maior credibilidade e tambem espaco para a reflexdo sobre o cotidiano das pessoas.
Na telenovela Malhacgéo, por exemplo, encontramos a presenca do saber médico referendando
no modo de os adolescentes lidarem com as suas sexualidades e do saber cientifico que se da
através da escola.

No caso da nossa investigacdo, tomando como pressuposto teorico o dispositivo
pedagdgico da midia, interessa-nos saber que sentidos a Malhagé@o produz sobre sexualidade na
temporada Seu Lugar no Mundo, ja que esse programa nos interpela a olhar para nés mesmos,
para a nossa sexualidade, ao realizar determinadas operacdes para que o que ¢ “belo”, magro e
popular seja tido como padrdo a ser seguido. N&o apenas nos discursos verbais, mas nos
imagéticos em quem ha uma espécie de espelho ja que estes imperativos de beleza estdo
inscritos em determinados padrfes apresentados no porte fisico dos atores e atrizes e em
“marcas” que acabam por ganhar o sentido de beleza, sucesso e popularidade. Nao ha, por
exemplo, a presenca de personagens que estejam acima do peso ou que ndo gostem da pratica

de esportes.

4.3 A televisdo em foco

A televisdo € um dos veiculos de maior presenca nos lares brasileiros, conforme vimos
anteriormente nos dados do IBGE. Porém, o tipo de acesso e 0 uso sdo diversos. A grande
maioria de brasileiros, em torno de 72%, de acordo com a Pesquisa Brasileira de Midia 2015,
consome 0s produtos televisivos por intermédio do sinal aberto em suas casas, enquanto 26%
possuem servico de TV por assinatura e 23% se utilizam de antena parabolica. O servigo de TV

paga esta mais presente nos centros urbanos entre as familias com maior poder aquisitivo e com
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integrantes com ensino superior, enquanto o uso de antena parabolica é maior nas cidades do
interior de até 20 mil habitantes (BRASIL, 2014).

O tempo de exposi¢do a programacao televisiva difere em relacdo ao género, a idade
e a escolaridade. As mulheres assistem a 4h48min de TV, enquanto 0s homens, durante a
semana, veem 4h12min de contetdo. Os jovens assistem a 4h19min de programacdo, sendo que
os idosos permanecem em frente & TV por 5h16min. Os aparelhos de TV ficam mais tempo
ligados nas residéncias em que os membros possuem até o 5° ano do ensino fundamental
(4h47min) do que naquelas em que o0s integrantes possuem ensino superior (3h59min)
(BRASIL, 2014).

A pesquisa também mostra que, mesmo sendo o veiculo mais utilizado, as pessoas
realizam outras atividades enquanto assistem: 49% comem alguma coisa, 28% conversam com
outra pessoa, 21% realizam alguma atividade doméstica, 19% usam o celular, 12% navegam na
internet e 23% apenas assistema TV.

Os dados revelam que a televisdo se torna uma companheira ja que seu uso se da muitas
vezes, juntamente com a alimentacao, o uso do celular e a navegacdo na internet. Nem sempre
é vista ou ouvida em meio as atividades domésticas. Os diversos elementos, como 0 som, 0S
ritmos, as imagens e os dialogos, nos programas televisivos, sao, de acordo com Fischer (2006),
estruturados a partir dessa dispersédo do telespectador, com o intuito de capturar tanto a atencéo
COMO a emogéao.

Fischer (2006) ressalta que a presenca macica da TV se da pelo seu alcance social, ja
que atinge a maior parte da populacdo, entrando nas casas e consolidando valores e atitudes
relacionados a cultura da nossa época. Essa interacdo com o cotidiano é tdo intensa que aquilo
que se registra e se apresenta acaba por se caracterizar como parte do espago publico. “[...] a
separagdo entre a chamada ‘vida real’ ¢ ‘vida na TV’ parece cada vez mais diluir-se, esfumacar-
se” (FISCHER, 2006, p. 20).

H4&, dessa forma, uma transformacdo do real em funcdo da existéncia da TV, pois
muitos dos acontecimentos sdo produzidos para estar na televisdo: ndo apenas eventos,
conforme dissemos anteriormente, pelos altos interesses econdémicos, mas fatos cotidianos,
como incéndios e inundagbes, em que as pessoas se portam para além da situacdo vivida, no
sentido de que a cAmera possa mostrar a lagrima e a dor da situacdo sendo a pessoa mais atingida
aquela que passa a ser necessariamente mostrada (FISCHER, 2006).

A relacgdo entre o0 espago publico e o privado se modifica, pois, um dos modos de estar
no ambiente publico é estando na midia, na tela da TV, seja como personalidade ou como um

sujeito que apresenta a simplicidade da sua vida cotidiana. Essa participacdo tem relagéo direta
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com a vontade do sujeito de exibir a intimidade, de apresentar o que se possui de mais simples
e cotidiano (FISCHER, 2006).

A publicizagdo da intimidade tem sua realizacdo, segundo Fischer (2006), na
exposi¢édo do corpo e da sexualidade, no sentido de que se apresenta, no esporte, por exemplo,
a mecanica do movimento dos masculos na pratica de determinada modalidade, o suor no rosto
ou o respirar ofegante, a expressao de felicidade na vitdria e os limites ultrapassados. E também
na TV que 0s corpos séo significados e que séo oferecidos modelos os quais servem como guia
para a transformacao dos nossos corpos, “[...] para que atinjamos (ou pelo menos desejemos
muito) um modo determinado de sermos belos e belas, magros, atletas, saudaveis, eternos. S&o
receitas, dicas de alimentacdo, atividades fisicas que atuam como imperativos de beleza, de
juventude, de longevidade para chegar ao ideal de corpo” (FISCHER, 2006, p. 49).

O sexo e a sexualidade também sdo temas tratados exaustivamente, em relacdo aos
quais se trata do amor, da relagcdo e do comportamento sexuais, da satde, da conquista do prazer,
dos relacionamentos. Fischer (2006) mostra, por exemplo, que nos programas de entrevista o
assunto ¢ a intimidade tanto amorosa quanto sexual dos participantes e o que é construido para
ser segredo se torna a verdade mais explorada.

A televisdo ndo apenas trata da intimidade, mas do que fazer com ela, por meio da
participacdo de especialistas de todos os campos do saber, e atua, mediante sua logica e sua
estrutura, como normalizadora de modos de ser e de agir, seja em relacdo ao corpo ou a
sexualidade, com uma forca particular que lhe confere poder de verdade, de ciéncia e de
seriedade e também com “[...] modo de ensinar, vender ideias, produtos, convencer,
sensibilizar, convocar” (FISCHER, 2006, p. 57).

Para que mantenha essa onipresenca no cotidiano, Balogh (2002) fala que a televiséo
desenvolve programas sem cessar e, por isso, recorre a producdo em série, ja que se insere em
uma légica capitalista. A serialidade se apresenta por meio de um discurso descontinuo e de
fragmentacdo de sentidos em blocos. A TV incorpora do cinema esse modelo basico de
serializacdo audiovisual. O seriado nasce do cinema em 1910 por mudancas no mercado de
filmes.

Essa divisdo em blocos constitui a emissdo diaria de um programa que, no total, dura
meses, anos ou décadas. As edicdes podem ser diarias, semanais ou mensais. O enredo do
programa é estruturado em capitulos ou episddios em dia ou horario diferente e dividido por

breaks®® ou chamadas de outros programas. Nos blocos, no inicio, ha a contextualizagio do

% Intervalo comercial.
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capitulo anterior para que o telespectador relembre o que ocorreu ou fique sabendo sobre isso,
caso ndo tenha assistido, e, no final, ha um gancho de tensdo para manter o interesse do
telespectador para o préximo bloco ou o capitulo do dia seguinte (MACHADO, 2000).

Os programas de TV, de acordo com Machado (2000), tém em comum o fato de que a
imagem e o0 som sdo produzidos eletronicamente e transmitidos de um local para outro também
por via eletronica. Cada programa, cada bloco, cada vinheta e cada reportagem s&o
denominados de enunciados que séo produzidos a partir de escolhas, de intengdes, de valores,
de posicBes politicas, ndo apenas nos contetdos verbais, narrativos, estéticos, tematicos, mas
também no modo de estruturar os elementos televisuais, como enquadramento e 0 movimento
de camera. Nesse processo de construgédo de sentido, séo interpelados nossos valores, nossos
sentimentos e nossos posicionamentos ideologicos, e surgem diferentes leituras que os
telespectadores fazem a partir do repertério de informagdes que possuem sobre o tema.

Apesar de fazer uso das imagens, para Machado (2000), a televisdo € pouco visual,
pois, herdeira do radio, ela faz uso do discurso oral como matéria-prima principal. Apesar do
uso de elementos graficos nos Gltimos anos, a TV ainda permanece oral. O uso da palavra atua
como fixadora e impulsionadora de sentidos. De acordo com o autor, essa predominancia ocorre
por questdes técnicas e econdmicas, com menos problemas para a transmisséo direta ou para o
ritmo veloz da producdo, pois a imagem com atores, figurantes, locacéo, cenérios, figurinos,
maquiagem, texto dramaturgico, montagem e efeitos graficos ou visuais torna 0s custos
elevados e o tempo de producéo maior. O uso da oralidade na TV favoreceu o dialogo nas suas
narrativas, o que, de acordo com Barthes (1990 apud FISCHER, 2006), tem o objetivo de fazer
progredir a acdo das cenas, de constituir os sentidos que a imagem ndo contém e de impor
barreiras em outros possiveis sentidos.

Ha trés tipos principais de narrativas seriadas na televisdo. O primeiro possui uma
Unica narrativa ou varias narrativas entrelacadas e paralelas que se seguem de modo mais ou
menos linear ao longo dos capitulos. Temos como exemplo a telenovela e as minisséries. Existe
uma situacdo conflituosa principal que se desenrola ao longo da trama e se resolve nos capitulos
finais. O segundo se compde por histdria completa e autbnoma com comeco, meio e fim, e 0
episodio posterior traz 0s mesmos personagens € mesma situacao narrativa. Exemplo disso sdo
os seriados. Nesse caso, um episodio ndo lembra o anterior nem interfere no posterior. No
terceiro tipo, preserva-se nos episddios apenas a histdria geral ou a temética. Cada unidade é
completa e diferente das outras, como também sdo 0S personagens, 0s atores, 0S cenarios
(MACHADO, 2000).
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Os trés tipos de narrativas podem se confundir, como, por exemplo, nas telenovelas,
em que historias que se desenrolam ao longo da trama podem se arrastar indefinidamente,
criando novas situacGes a partir da primeira, enquanto houver bons indices de audiéncia. A
telenovela, entdo, acaba por incorporar aspectos pertencentes ao seriado. Semelhante situacao
pode acontecer também com o seriado, quando os autores resolvem finalizar uma historia e
retirar os personagens de cena, inserindo elementos de telenovela em sua narrativa
(MACHADO, 2000).

A producdo seriada na TV se da também pelo ambiente onde se assiste & TV, conforme
abordamos anteriormente. Os espacos em que 0s programas televisivos sdo assistidos desviam
a atencdo do telespectador e dificultam a interpretacdo de produtos com estrutura semelhante a
do cinema, pois o receptor em diversos momentos nao entende o desenrolar dos fatos. Dessa
forma, a TV reitera ideias e sensagdes a cada plano e organiza a mensagem de forma
fragmentaria, técnica semelhante a da bricolagem. A divisdo em blocos também tem natureza
econdmica, ja que o intervalo comercial é utilizado para a venda de publicidade que financia a
programacéo televisiva. Ele também serve como uma pausa para absorver a disperséo e explorar
0s ganchos de tensdo, pois a programacgdo acaba por excitar a imaginacdo do publico com
suspense emocional, de forma que ele preveja o que podera acontecer na continuacdo da trama
(MACHADO, 2000).

Ha uma diversidade de narrativas, como romance, novela, conto e cronica, que
abordam fatos reais como ficcionais, mas nos interessa a narrativa ficcional televisiva. Os
formatos ficcionais da TV se constituem a partir de formas narrativas, como a narrativa oral, a
literaria, a radiofonica, a teatral, a pictdrica, a filmica, a mitica (BALOGH, 2002).

A ficcdo possui semelhanca, mas nao se refere de modo imediato ao mundo real, pois
tem estrutura e realidade proprias que ndo tém compromisso necessario com a verdade. Mesmo
aquelas producdes que se inspiram de modo mais direto no real, sdo desenvolvidas a partir de
determinadas escolhas, de certos espacos, acoes e de qualificacdes dos atores. Essa relacdo com
o real ja existia tanto na literatura quanto no cinema, mas na televisao fica mais clara por meio
dos modos de expressdo ficcionais, em especial na telenovela. A publicidade nos intervalos dos
programas e o uso do merchandising na trama caracterizam, por exemplo, a relacdo entre o real
e o ficcional. No merchandising social, os atores e 0 personagem se tornam porta-vozes na
trama de problemas sociais do cotidiano. Um exemplo ¢ a telenovela “O Rei do Gado”, que, a
partir do enredo, tratou de uma problematica brasileira cuja discussdo estava em ascensdo na
época, areforma agraria. Outro caso ¢ o datelenovela “Explode Coragao”, que contava na trama

sobre o desaparecimento de uma personagem crianca, e foram apresentadas fotografias de
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criancas desaparecidas ao final de cada capitulo, o que produziu uma repercussao abrangente,
com a localizacdo de diversos desaparecidos. Esse intercambio entre real e ficcional provoca,
como diz Balogh, “[...] um gradual esboroamento das fronteiras, no pretérito bem mais precisas,
entre o que ¢ ficcional e real, entre o que ¢ ficcional e informativo” (BALOGH, 2002, p. 38).
Os enredos televisuais, como nos exemplos citados, tornam-se parte das conversas cotidianas
dos telespectadores e sdo alterados ou se orientam de acordo com a audiéncia.

Hé& também a dramatizacéo dos formatos informativos da TV, o que, segundo Balogh
(2002), serve para amenizar as noticias dificeis e torna-las palataveis. Os reporteres adquirem
semelhangas com os herois dos géneros de aventuras, pois escalam montanhas, entram em
cavernas, praticam atividades fisicas, sambam com os passistas no carnaval.

Os géneros e os formatos foram se sedimentando ao longo do tempo na TV. Nos EUA,
os seriados de aventura e os policiais se tornaram sucesso e também foram conquistando o
publico brasileiro. Além desses, outro género se tornou bastante popular na América Latina,
originado do radio, do folhetim literario e do melodrama, a telenovela. Além dela, outros
formatos ficcionais que se consagraram com o telespectador nacional foram as minisséries, 0s
UNitarios e as series.

Os seriados se caracterizam por diversas histérias independentes separadas por
episodio, mantendo ou ndo 0s mesmos personagens, sem uma historia principal que conduza a
trama. Como ndo possui tempo determinado de duracdo, ndo hd quantidade especifica de
episodios por série, e possuem um esquema narrativo extremamente simples e previsivel.
Balogh (2002) apresenta algumas tipologias de séries: de faroeste, policiais, de ficcdo cientifica,
comédias e infantis.

As minisséries possuem aproximadamente 25 capitulos e se caracterizam por uma
trama bésica, em que ha um conflito basico com a¢6es draméaticas mais condensadas e bem
definidas e ndo se comporta a diversidade de linhas de acbes que a telenovela possui. O
desenrolar da historia se da com uma ligacdo dramatica entre um capitulo e outro. Esse formato
possui horario bem definido, sendo que se considera o telespectador menos disperso e mais
atento atrama (PALLOTTINI, 1998).

O unitério é exibido uma Unica vez, mas mantém a caracteristica fragmentaria, ja que
conserva 0s comerciais nos intervalos de apresentacdo. De acordo com Balogh (2002), esse
formato ficcional ndo se enquadra no padrdo de serialidade e, em algumas emissoras, é

intitulado como “‘casos especiais” ou “especiais”, como na Rede Globo.
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4.4 A telenovela — um sucesso nacional

A telenovela é um dos produtos televisivos de maior sucesso da atualidade no Brasil.
Esse género ficcional participa do cotidiano de milhares de brasileiros e contribui na formagéao
de gostos e de comportamentos, pois, na producdo de uma telenovela, seja na cenografia, nos
figurinos, no enredo, nos atores ou nos personagens, circulam sentidos que sdo apropriados
pelos telespectadores como estilos de vida e modos de ser associados a valores e a praticas
sociais (BACCEGA; CASTRO, 2015). A historia da telenovela coincide com a histéria da
televisdo no Brasil.

Na década de 1950, a telenovela chegou ao Brasil com producgdes ainda irregulares, pois
sO eram exibidas uma ou duas vezes por semana. No inicio, as produces televisivas eram
versdes das radionovelas para a TV. Essa transposicao trouxe alguns desafios, pois as historias
gue antes eram apenas imaginadas, nas formas impressas ou nas faladas, agora tambem seriam
vistas. Além da voz e da entonacdo dos atores de radio, a beleza e a seducdo se tornaram
elementos importantes para a conquista do publico (GEJFINBEIJ, 2011). Conforme Hamburger
(2011), as producbes eram transmitidas ao vivo, ndo ocupavam o horario nobre, e o televisor
ndo era, ainda, um veiculo com alcance nacional.

Em 1951, a TV Tupi langou a telenovela “Sua vida me pertence”, sob a direcdo de
Walter Foster, veiculada com 15 capitulos, duas vezes na semana. A primeira telenovela diaria
intitulada 2-5499 ocupado, foi exibida em 1963 na TV Excelsior, adaptada de uma producéo
argentina, estrelada pelo casal Tarcisio Meira e Gloria Menezes. Nessa epoca, as novelas eram
situadas em tempos e em espacos diferentes do cotidiano. A introducdo do videoteipe permitiu
gue os processos de producao, de edicdo e de transmissdo ocorressem em momentos distintos
(GEJFINBEIJ, 2011).

Em 1964, a TV Tupi produziu e levou ao ar a adaptagdo da novela cubana intitulada “O
Direito de Nascer”, quando, segundo fala Gejfinbeij (2011), a telenovela consegue um destaque
maior na programacdo, com investimento das emissoras. Nesse periodo, 0s personagens eram
divididos de forma maniqueista, em ambientes inusitados e exdticos e com muito romance.

Essa época também é caracterizada por Hamburger (2011) e por Bolafio e Melo (2015)
como de investimento estatal a inddstria da televisdo, em relacdo a infraestrutura, com
instalacdo de sistemas de transmisséo de sinais televisivos por ondas, projeto de concessoes de
TV, estimulo a producédo nacional e venda a prazo de aparelhos de televisao, isencdo de taxas
de importagdo para equipamentos e pecas para instalacdo e manutencéo de estacdes de radio e

de TV. A televisdo passa a adquirir uma importancia maior que eletrodomésticos como
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geladeira ou maquina de lavar como parte de projeto econdmico mas também ideoldgico de

estimulo & integracdo nacional conforme nos relata Jambeiro(2001) abaixo:

A construgdo de redes de TV deveria ser estimulada como um meio de apoiar
a integracdo nacional; promover e organizar um mercado de massa para 0S
bens produzidos pelo processo de industrializacdo que os militares
implementaram, baseado na importacdo de capital e tecnologia; disseminar a
Doutrina de Seguranga Nacional; e dar estabilidade econdémica e financeira a
prépria indUstria da TV. Ao Governo Militar coube investir diretamente em
infraestrutura e indudstria basica, visando a futura criagdo de um mercado
nacional de consumo de bens. (JAMBEIRO, 2001, p. 78 apud BOLANO;
MELO, 2015, p. 7).

Outro marco para a historia da telenovela brasileira foi a trama “Beto Rockfeller”,
exibida pela TV Tupi em 1968. Essa producdo rompeu com o estilo sentimental latino-
americano e se caracterizou pela abordagem de costumes brasileiros. Ainda com elementos
melodramaticos, porém, a linguagem e os personagens mais ligados a maneira de ser do cidadao

comum, ao “jeito brasileiro”.

O heroi esta menos ligado a tradicdo maniqueista do melodrama e muito mais
préximo do carater tido como brasileiro. A inovacao de ordem dramatdrgica
é respaldada de ordem tecnoldgica, como a adocéo do videoteipe, que facilita
a producdo diaria e interfere na linguagem televisual permitindo um ritmo
mais agil. Embora Beto Rockfeller tenha sido exibida na Tupi, representa uma
nova era de abrasileiramento da novela, que teria seu momento de
consolidacdo em outra emissora. (BALOGH, 2002, p. 158).

A emissora citada por Balogh (2002) é a Rede Globo de Televiséo, que se estruturou
para criar um padrdo estético proprio por meio do que denominam de Padrdo Globo de
Qualidade. Mediante parceria com o grupo Time-Life, a empresa brasileira adotou técnicas e
processos modernos na programacao que se caracterizaram por uma nova filosofia empresarial.
A autora citada ressalta que algumas técnicas implantadas pela Globo ja eram utilizadas em
outras emissoras como a Tupi e a Excelsior, como a grade horizontal, com programacéo diaria,
e vertical, na sequéncia de programas, com o objetivo de fixar o telespectador no canal.

Dessa forma, a TV Globo adotou uma grade de programacdo com telejornalismo e
énfase na ficcdo: novela das seis, novela das sete e novela das oito intercaladas pelos telejornais
da emissora. Essa grade horaria fixa criou um publico cativo, possibilitou a producdo em larga
escala de telenovelas por meio da criacdo da Central Globo de Producdes e garantiu a TV Globo
a hegemonia do mercado (BALOGH, 2002).
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As décadas de 1970 e de 1980 sdo consideradas as epocas em que as telenovelas tiveram
os maiores indices de audiéncia e nas quais 0s produtos se caracterizam como genuinamente
nacionais, ja que adquiriram caracteristicas proprias que os distinguiam das novelas latino-
americanas em geral. H& a permanéncia da estrutura melodramatica, mas as situacdes das
tramas passam a acontecer em espacos do territorio brasileiro e no tempo contemporaneo,
enquanto que a producdo de outros paises latino-americanos buscavam se distanciar do tempo
e do espaco para evitar conflitos pertencentes ao dia a dia dos telespectadores (HAMBURGER,
2011).

A partir da década de 1990 a TV passa a se caracteriza por uma qualificacdo nacional e
internacional, com técnicas de pesquisa de mercado e evolu¢do do processo de producdo. O
aumento da profissionalizagdo diminuiu o carater autoral, e houve também uma maior liberdade
na abordagem de temas que antes eram tratados com conservadorismo, eram evitados ou
proibidos na televisdo. Com isso, as girias sdo adotadas, e os figurinos passam a destacar a
sensualidade e a deixar o corpo mais a mostra. A concorréncia aumenta, com 0s canais via
satélite, as TVs por assinatura e outras emissoras que passam a investir no género. Nessa época,
a TV Globo ja discutia o processo de implantacdo da TV Digital na emissora, o que s iniciaria
em meados de 2007. Destaca-se, tambem, a presenca de producgdes em outras emissoras como
a TV Manchete, que levou ao ar, em 1990, a telenovela “Pantanal”, de Benedito Ruy Barbosa.
O SBT se dividiu em duas direcOes: investindo na exibicdo de telenovelas mexicanas e
produzindo tanto adapta¢des de novelas latino-americanas como roteiros proprios.

O ano de 2000 iniciou com mudancas tecnoldgicas, com a internet e a producao de novas
tecnologias como a TV Digital, que no Brasil comecou a ser implementada no ano de 2003,
com a criagdo do Sistema Brasileiro de TV Digital Terrestre. Em 2008, iniciaram-se as
transmissdes em Sdo Paulo-SP. O sinal HD (high definition) trouxe grandes mudancas em todo
0 processo de producéo televisivo. A primeira delas foi em relacdo ao enquadramento.

Na definicdo padrdo, a largura e a altura da tela da televisdo correspondem a 4:3
polegadas e, em alta definicdo, a 16:9, ou seja, 0 espaco ambiente do cenario aumentou. Uma
grande dificuldade se impunha. Como existe uma diversidade de formatos de televisores, com
variados tamanhos de telas, poderia ocorrer na veiculacdo em alguns aparelhos cortes em cenas
nas extremidades dos cenarios. Dessa forma, definiu-se, entdo, que a a¢do ocorreria no centro
da tela. Outros aspectos de producdo também foram revistos, como a maquiagem, pois, com a
qualidade da imagem, alguns acessorios utilizados ndo possuiam o mesmo efeito que se tinha
anteriomente, além de que pequenos defeitos como manchas de dedos, por exemplo, eram

perceptiveis na transmissao em alta defini¢do. Entdo, adotou-se, dentre outras técnicas, o air
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brush, que é um processo de maquiagem que resulta em um rosto maquiado com aspecto
natural, além de se dada uma atengdo maior ao uso de materiais artificiais como sangue,
perucas, roupas dos personagens, necessitando-se, entdo, de um novo planejamento das
atividades nos estudio (CHIMENTI et al., 2012).

Nos Ultimos anos, os programas televisivos se tornaram acessiveis em diversos
dispositivos, podendo-se assisti-los de qualquer lugar desde que exista uma conexdo com a
internet. Por conta disso, a Globo vem adotando novas estratégias para a insercao das
telenovelas em um cenério transmidia, com o objetivo de intensificar a experiéncia do publico
com as narrativas ficcionais e as narrativas transmidia, que sdo entendidas como extensdes e
desdobramentos do universo narrativo em que se tem uma interagdo mais direta com o
personagem fora da tela principal da TV. Na telenovela “Cheias de Charme”, veiculada em
2012, a Globo exibiu o videoclipe “Vida de Empreguete” no site oficial da emissora antes da
estreia da telenovela. A historia que seria contada comegou na internet e foi retomada na trama
televisiva. “Nos primeiros capitulos, os personagens faziam referéncia ao videoclipe e
incentivavam a audiéncia a migrar para o site da emissora, despertando o interesse pelo
conteudo disponivel na outra plataforma” (MASSAROLO, 2013).

Na telenovela Malhagdo, hd uma chamada exibida no intervalo comercial do programa
anterior em que 0s personagens convidam os telespectadores a ler o capitulo do dia antes do
inicio da telenovela no site do programa. Além disto, na internet também ocorrem interacdes
com os atores e a disponibilizacdo de conteddos exclusivos. A experiéncia com televisdo muda
completamente com a transmidia, pois esta permite que 0s usuarios assistam ao programa por
meio de diferentes plataformas estando eles, a0 mesmo tempo, conectados a redes sociais, a
blogs, a chats.

Atualmente, mesmo com a convergéncia midiatica, os indices de audiéncia da televisao
brasileira e, em especial, das telenovelas ndo sdo os mesmos de décadas atras. Lopes (2009)
reflete que sdo diversos os fatores que contribuiram para isso, seja a internet, seja 0 aumento de
oferta de programas e a diversificacdo de canais, ou, principal, a mudanca de cotidiano das
pessoas. Mas a autora citada alerta que os indices menores ndo retiram a hegemonia da
telenovela, pois ndo € apenas a audiéncia que influencia nesse fator.

A telenovela é o formato mais extenso da televisdo, tendo de 150 a 200 capitulos com
duracdo média de 45 minutos, sem contar os intervalos comerciais. Os capitulos das tramas
televisivas dos demais paises latino-americanas sdo de cerca de 30 minutos, como € também o

caso de um seriado estadunidense, o que mostra que o volume de producdo da telenovela
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brasileira € bem maior em relagdo ao montante produzido por emissoras de outros paises da
América Latina.

Apesar do planejamento e da definicdo prévios de todo o enredo, a telenovela é
considerada uma obra aberta, pois, durante o projeto, podem ocorrer mudancgas, principalmente
por causa da aceitacdo ou ndo dos telespectadores, o que € verificado por meio dos indices de
audiéncia e de grupos de discussao estimulados pela emissora, além de que imprevistos como
doencas, mortes e outros incidentes com a equipe de producéo e os atores podem modificar a
trajetoria do enredo (GEJFINBEIJ, 2011).

Outros elementos também caracterizam a telenovela, como a repetitividade e a estrutura
narrativa dramaturgica. A retomada de contedos ocorre durante toda a trama, com vinhetas de
abertura e de encerramento, retomada de cenas relevantes e antecipacdo de situacdes dos
proximos capitulos, ganchos entre blocos e capitulos e entre capitulos de sabado e de segunda-
feira, as musicas que compdem a trama, que sdo repetidas incessantemente e que servem para
reiterar a trajetéria dos personagens conectando o telespectador a determinados estados como
alegria, paixao, decepcao, soliddo, incerteza etc., os borddes e gestos de personagens que se
repetem ao longo da novela e que recebem fundos sonoros. Esse audio facilita o reconhecimento
e a empatia com o personagem (BALOGH, 2002).

A telenovela recebeu influéncia tanto do teatro como do cinema. A organizacdo dos
capitulos, das cenas, dos cenarios, dos sets de producao, a énfase nos aspectos psicolégicos dos
personagens e a importancia que o texto e o papel do autor possuem nas producgdes sdo aspectos
originarios do teatro. O uso de cortes mais velozes, determinados planos, movimentos e
enquadramentos, 0s cenarios externos e a construcao de cidades cenograficas sdo heranca do
cinema. Os cortes rapidos concentram os telespectadores nos dialogos, deixando a paisagem
em segundo plano (GEJFINBEIJ, 2011).

Dentre as telenovelas disponiveis atualmente, a Malhagdo, voltada para o publico
adolescente, contribui por meio do cenario simbolico de imagens, de discursos e de trilhas
sonoras para a visdo de mundo desses sujeitos. Para entender 0 modo como isso acontece,

conheceremos mais sobre essa telenovela a seguir.
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5 A SEXUALIDADE NA MALHACAO

Neste capitulo, apresentamos aspectos de producdo e de conteldo da telenovela
Malhacéo, veiculada pela Rede Globo, com descricdo dos personagens e sinopse de cenas da
23% temporada, com anélises dos sentidos sobre sexualidade, a partir das teméticas e das
categorias elencadas articuladas com a bibliografia estudada onde destacamos o0s elementos que
nos permitem compreender como a sexualidade é constituida na telenovela, a partir das
categorias intimidade e salde; e das subcategorias relacdo sexual, virgindade, relacionamento,
gravidez e AIDS.

5.1 Malhagéo — sua professorinha da tarde

Malhag&o é um programa produzido para um publico especifico, o adolescente; tem
como enredo o cotidiano de um certo universo juvenil e traz a cena questdes acerca da
sexualidade, da vida amorosa, do comportamento dos jovens, das buscas, das dificuldades e dos
conflitos. Esse produto midiatico constitui seu conteudo ficcional com narrativas, como diz
Baccega e Castro (2015), de elementos contaminados de experiéncias concretas de vida.

Malhacéo apresenta caracteristicas, tanto em sua forma quanto no contetdo, de
telenovela, ao desenvolver histérias com longa duracéo, com o ritmo de sequéncia das cenas de
cada capitulo, a mudanca dos contetdos de acordo com a reacdo do publico, e narrativas
entrelacadas e paralelas com trama principal e subtramas. As principais caracteristicas que a
diferem da telenovela sdo a sua estrutura em temporadas com duracdo de um ano e o
encerramento em fases, ao invés de fim definitivo (PREDIGER, 2011; SUGUITA, 2007).

Embora caracterizada como telenovela ou seriado, consideramos o programa, nesta
investigacdo, como telenovela, especialmente pela presenca do melodrama, caracteristica da
telenovela brasileira; pela dicotomia entre bem e mal manifestada em maniqueismos e o humor
que alivia os dramas que aparecem no folhetim. Os protagonistas sdo pares romanticos que,
durante a temporada, vencem obstaculos sociais e pessoais; ha, ainda, a presenca de
personagens cdmicos, como Uodson (Lucas Lucco), o personagem bobo cémico, e Nanda
(Amanda de Godoi), com trejeitos exagerados em seus gestos e tipicos borddes que garantem a
descontracdo das cenas (BALOGH, 2002).

A telenovela € exibida desde 1995, no horério de 17h30, com duragéo de 30 minutos. O
contexto no qual se situava na década de 1995 ocorria no espaco de uma academia de esportes.
As narrativas giravam em torno da defini¢do do corpo perfeito, segundo padrdes hegemoénicos

do branco, magro, malhado, heterossexual. Na quinta temporada, em 1998, o programa mudou
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o formato, com apresentacdo ao vivo e 0 cenario de um quarto, onde o personagem Mocoto
(André Marques) apresentava as retrospectivas dos melhores momentos com a participacao dos
telespectadores. Na sexta temporada, em 1999, o contexto mudou para a instituicdo escolar
particular, denominada Multipla Escolha.

Nas temporadas posteriores, como a décima, aléem do contexto escolar, havia a presenca
da republica onde os alunos moravam, e, na décima sexta, de um shopping center. Em 2015, na
vigésima quarta temporada, a trama ocorreu no ambito escolar de duas escolas publicas, Leal
Brasil e Dom Ferndo, localizadas no sublrbio do Rio de Janeiro. Uma das escolas era
apresentada como referéncia de ensino, com instalacdes sofisticadas e com um nicho
selecionado de estudantes. A outra retratava uma realidade diferente da primeira, com
instalagdes precérias e falta de investimentos. Para além disso, havia um modelo de escola e de
educacdo apresentado tanto por meio dos diversos espacos da escola postos em evidéncia, como
0 patio, a sala de aula, como, tambem, por meio da inser¢do da figura do professor na trama.

Além do contexto apresentado, o espaco cenografico dessa temporada era composto
pela praca do bairro, ponto de encontros para pratica de atividades desportivas, musicais,
namoro e residéncias de alguns personagens.

Destacamos o fato de a telenovela também inserir em suas tramas a familia nos moldes
tradicionais, a exemplo do nucleo familiar do personagem Rodrigo (Nicolas Prattes), composto
pelo Miguel (Marcelo Airoldi) como figura de pai, o provedor financeiro; a Ana (Vanessa
Gerbelli), como mae, ndo trabalhava e cuidava dos filhos, e os irméos, Jodo (Jodo Vithor
Oliveira) e Livia (Giulia Costa), que apenas estudavam. Ha também a apresentacéo de um novo
modelo de familia, como a do personagem Luan (Vitor Novelo), composta por ele, estudante;
a mée (Solange Couto), diarista, e o irmdo Uodson (Lucas Lucco), que trabalhava na area
administrativa do hostel?.

A cada temporada surgem novos cenarios a partir dos anteriores, nos quais sao
ambientadas as tematicas, mudam os atores e a trilha sonora. A musica de abertura ¢ selecionada
a partir da escolha do elenco e do cenério.

A musica de abertura da temporada “Seu Lugar no Mundo” ¢ “Vitdria para
Comemorar”, uma releitura do samba “Meu Lugar”, do musico Arlindo Cruz, pela banda de
rock Raimundos. Nessa versao rock, a letra ganhou elementos do mundo jovem como o skate.

A letra da musica relaciona o cotidiano e as descobertas que o adolescente faz em busca

do seu lugar e que tem relacdo direta com a narrativa da telenovela (SOUZA, 2007). A presenga

% O mesmo que albergue.
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da musica de abertura e 0 encerramento representam também uma forma de chamar atengéo do
telespectador para o inicio/retorno do capitulo. Além da musica de abertura, outra caracteristica
peculiar na telenovela é a do repertdrio musical, que retrata o universo do adolescente em suas
letras, sejam suas vivéncias amorosas, 0s modos de ser e agir, as dificuldades ou as angustias.
Também encontramos a constituicdo de bandas musicais que interpretam as melodias que
aparecem em cena.

A renovacdo de atores acontece com a mescla entre novatos e veteranos, ja que a
telenovela também é conhecida como presenca de novos talentos na TV que, em seguida, atuam
nas telenovelas do horario nobre.

O tipo fisico dos atores, em grande parte, segundo Souza (2007), acontece a partir da
relagcdo do folhetim com a industria de produtos para esse publico, como roupas, acessorios e
material esportivo; predominantemente, sdo magros, tém pele lisa, em geral branca, com
cabelos lisos. Esse mesmo tipo fisico esta presente nos corpos da publicidade e do cinema,
intitulados de corpos televisivos e que contribuem para (re)producao de conceitos e de padrdes
de beleza corporais. Ndo ha necessidade do uso verbal das caracteristicas fisicas dos corpos
belos de homem e de mulher, pois a apari¢do ostensiva de determinadas formas fisicas atua
nesse sentido.

O enredo é composto de histérias que surgem por meio dos relacionamentos dos
personagens nos intervalos das aulas e fora do ambiente escolar e que sdo marcadas por
encontros e desencontros, paixdes ndo correspondidas, amores impossiveis, traicdes conjugais,
triangulos amorosos, preconceitos semelhantes ao formato das novelas tradicionais, a exemplo
da discriminacao racial no namoro de Beto (Maicon Rodrigues) com Livia (Giulia Costa), um
rapaz pobre com uma adolescente de classe média, 0s quais convivem com preconceito por
meio nas redes sociais, e de Miguel, pai dela, que ndo aceita o relacionamento por ele ser negro.

Além da presenca dos casais, ha também os personagens vildes que geram
desentendimentos entre os protagonistas e tentam destruir os namoros para, no fim da trama,
ocorrer as reconciliacdes. Como estratégia para sairem do programa, 0S personagens viajam
para outros lugares com final de feliz. A audiéncia se da com a duvida sobre o destino dos
protagonistas (COUTINHO, 2009). O casal protagonista da temporada 2015, formado por
Rodrigo (Nicolas Prattes), adolescente de classe média, e Luciana (Marina Moschen), classe
média baixa, segue essa logica, e tem inimigos, como as personagens Alina e Cica, que buscam
destruir o namoro deles.

A temporada analisada nesta investigacdo traz outras novidades em relagdo as

anteriores, a saber: a utilizacdo do subtitulo: Seu Lugar no Mundo, conforme imagem abaixo,
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que, segundo o autor da Malhacdo, Emanuel Jacobina, faz uma referéncia ao ser adolescente,
momento composto de incertezas e de novas descobertas em busca de sua identidade e de
valores que considera importantes (BRISOLLA, 2016). O subtitulo faz parte de estratégias que
Fisher (2006) denomina de modos de enderecamento que sdo utilizadas para estabelecer uma

relagdo com o seu publico.

Imagem 1 — Assinatura do video de abertura da telenovela

Fonte: Gshow.com

O subtitulo se confirma como um enderecamento de um mundo que pode pertencer
aquele adolescente: as relacbes amorosas; a garota desejavel; o exemplo de riqueza e de beleza;
a defesa da moralidade, da liberdade; os cenarios como um lugar perfeito; os figurinos como
modelo de vestir; os personagens como modelos de ser e de agir; a menina que sofre de solidao
e 0 rapaz que é o popular e pelo qual todas as meninas estdo apaixonadas. E o lugar do
adolescente no programa, mas que pode se tornar o seu préprio mundo.

Outros aspectos que também se classificam como modos de enderecamento que buscam
mostrar o cotidiano dos adolescentes estdo nos clipes de abertura e de encerramento dos
capitulos, e nas mudancas de cenas.

De acordo com Suguita (2007), as vinhetas ajudam a contextualizar o universo do
programa, por exemplo, em que aparecem imagens de adolescentes se divertindo por meio das
praticas de esportes, como skate, ciclismo, slackline, basquete, mergulho e surfe, ou em
momentos com 0s amigos, que sao feitos de modo menos convencional, com cameras nas maos,
presas nos personagens, voando em drones ou nos objetos como skate e bicicleta; conforme

imagens abaixo.
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Imagem 2 — Trechos de imagens do clipe de abertura/encerramento

Fonte: Gshow.com

A edicdo rapida, no estilo videoclipe, caracteriza-se pelo agito do adolescente. Aliadas
a isso, a equipe de arte desenvolveu interferéncias graficas mais rabiscadas nas cenas editadas,
com o intuito de dar um clima de desenho de canto de caderno, tornando a trama menos
convencional (DIAS, 2016).

A interacdo com os telespectadores acontece por meio do portal da Malhacéo no site
Gshow, em que, além do envio de fotografias e de videos que sdo exibidos na vinheta de
encerramento da temporada, ha contetdos exclusivos das webséries “Eu s6 quero amar” e
“Desatinados”, produzidas a partir dos temas abordados na trama, a exemplo da primeira
relacdo sexual entre os personagens Henrique e Camila; o especial “Malha¢do Verdo”, com
entrevistas e dicas dos atores e das atrizes da temporada sobre alimentacdo, atividades fisicas,
cotidiano, vida amorosa, maquiagem e o chat #paporeto em que acontece interacdo com 0s
internautas.

De acordo com Lopes e Mungioli (2011), as narrativas ficcionais da TV na atualidade
sdo pensadas em perspectiva que envolve a veiculacdo tradicional e a circulacdo de contetdos
em multiplas plataformas, conceituada como transmidia. Na Malhacg&o, a historia se inicia com
a exibicdo na TV e se desdobra em outros conteddos, além do veiculado, que também é
disponibilizado no site da telenovela.

Os personagens atuais da temporada Seu Lugar no Mundo, em sua grande maioria, Sao

adolescentes, e os atores adultos contracenam como pais, irmaos e professores.
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5.2 REVELANDO A INTIMIDADE

As questdes acerca do corpo e da sexualidade sdo tematicas conflituosas no decurso da
histéria. Na relagdo monogamica, o conceito de sexualidade é constituido no século XVIII, na
perspectiva de Foucault (1999), por meio do matrimdnio e da manutencdo da familia baseado
no aspecto econdmico e politico, em um olhar avassaladoramente masculino, em que a relagédo
sexual para mulher resultava na gravidez e no parto, e a0 homem em uma obrigag&o a cumprir,
excluindo-se a dimenséo do prazer, que era obtida fora do espago familiar.

Em Giddens (1993) encontramos o ideal do amor romantico, século XIX, com
relacionamento baseado no vinculo emocional, idealizacdo do ser amado e exclusividade
sexual, ao amor confluente, na atualidade, em que se inicia o relacionamento apenas pela
propria relagdo. As mulheres vao desempenhar um papel importante reconfiguracdo da
intimidade a partir da Modernidade e conquistas obtidas pelos movimentos sociais feministas
e homossexuais, conforme Giddens (1993) que possibilitaram a compatibilidade da esfera
pessoal com a democracia na esfera publica, na qual homens e mulheres tém participacdo em
novas formas de relacionamento, baseadas em principios igualitarios e democraticos, e que
alteram as relagdes entre os géneros.

Nesse contexto, vemos que a relacdo sexual e a sexualidade passam a ser pautada nao
mais pela necessidade de reproducdo e, sim, pelo prazer sexual que se torna elemento-chave na
manutencdo da relacdo com novas conotagdes para a sexualidade com o desenvolvimento da
reproducdo autdbnoma e as novas tecnologias reprodutivas, da autonomia sexual feminina e do
florescimento da homossexualidade.

A sexualidade se torna uma experiéncia pessoal fundamental para a construcdo do
sujeito. As analises a seguir sdo realizadas em cenas da telenovela, por meio das quais
refletiremos sobre os sentidos produzidos acerca da sexualidade, tendo como categoria a

intimidade.

Relacdo Sexual

A cena a seguir retrata o trecho do episodio da Malhacéo, capitulo 108, veiculado no
dia 15 de janeiro de 2016, momento de uma conversa entre as personagens Luciana (Marina
Moschen) e a sua mée, Sueli (Inez Viana). O tema da conversa gira em torno do reencontro de

Luciana com ex-namorado Rodrigo (Nicolas Prattes).
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Na producéo da cena sé&o utilizadas, principalmente, dois tipos de enquadramento: o
meio primeiro plano?’ e o primeiro plano?. A intencéo principal é dar destaque para o estado
emocional que as personagens se encontram e dar importancia ao didlogo que sera realizado
naquele momento. A expressao da personagem Sueli (Inez Viana), em diversos momentos, é
de apreenséo pelo teor da conversa: a primeira relacdo sexual da filha. A personagem Luciana

(Marina Moschen) que retorna do encontro com o namorado, esta sorridente, feliz, animada.

Fonte: Gshow.com

Durante a conversa, a mae questiona a filha sobre o seu comportamento no encontro. A
personagem Luciana (Marina Moschen) é questionada pela mae, Sueli (Inez Viana), se ja teve
a primeira relacdo sexual com o namorado Rodrigo (Nicolas Prattes), orienta-a sobre a
importancia desse momento e como ele € diverso para mulheres e para homens. Nessa cena,
encontramos a atuacdo da familia, valorizada por meio da participacao efetiva dos pais na vida
dos filhos, ao tempo em que atua de forma normativa, em uma perspectiva conservadora acerca
da atividade sexual da filha, conforme as falas a seguir:

Luciana: ai, a gente estd muito apaixonado.
Sueli: ai, minha filha. Vocé se comportou né, Luciana?

Luciana: vocé estd querendo saber se a gente transou dona Sueli?

%1 E quando a personagem é enquadrada da cintura para cima.
8 Também conhecido como close, a personagem é enquadrada do peito para cima.
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Sueli: Olha aqui....se fosse teu pai, ele ja teria tapado os ouvidos, entendeu?

Sueli: mas quem est& aqui € sua mée... quer dizer, sou sua mde mas também
Sou sua amiga.

Luciana: ah, ainda néo rolou, amiga.

Sueli: mas vocé é (suspiros) ... vocé acha que esta preparada pra isso?

Ressaltamos que a telenovela constitui familia ndo apenas pelo vinculo biolégico (pai,
mae e filho), mas, principalmente, pelo vinculo afetivo em que a mée deseja saber ndo apenas
por sua responsabilidade como ente materno, mas por sua preocupacao quanto a filha vivenciar
da melhor forma possivel o que considera um momento importante na vida da mulher. Esse
vinculo afetivo ndo € exibido pela telenovela, por acaso. Acaba por constituir o conceito
contemporaneo de familia, que se da ndo apenas pelos vinculos de sangue e obrigacdes de pais
com filhos, mas pelos lagos de afetividade e vinculos de solidariedade (ARIES, 1999).

As diferentes formagdes familiares s&o retratadas na narrativa da telenovela, para além
da formacéo familiar nuclear tradicional, mas do pai dono de casa, dos pais que criam filhos
sozinhos, como a personagem Vanda (Solange Couto), ou das familias reconstruidas, como a
do casal Rubem (Murilo Rosa) e Bia (Juliana Knust) que possuem filhos de outros
relacionamentos.

No didlogo entre ambas, ha a construcdo de sentido em torno da iniciacdo sexual de
homens e de mulheres. Enquanto para mulher esse € um momento especial, que requer preparo,
ndo um mero contato de corpos em busca de prazer, mas uma situacao que requer investimento
afetivo dessa, em que romance e 0 amor estdo presentes. Para 0 homem, configura-se como

uma prética de conquista, um troféu, em que o sentimento se torna elemento secundario.
Luciana: Mae, quando a gente confia em alguém ao ponto de... nem se
preocupar com isso, quer dizer que a gente esta pronta né?
Sueli: ¢, mas a primeira noite de uma mulher é um acontecimento especial.

Sueli: diferente de alguns homens né? Ai, fazem sé pra contar para 0s amigos.

Luciana: vai conta, vocé ficou nervosa?
Sueli: Claaaro, que pergunta, Luciana. Claro, tomo mundo fica.
Luciana: é, tem tanto tempo que vocé nem lembra mais né, mée?

Sueli: estas coisas a gente ndo esquece viu?
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Luciana: t4, entdo conta...

Sueli: t4, eu so te digo uma coisa: eu fiquei nervosa a beca. Nossa, mas ter

feito com o grande amor da minha vida me ajudou muito.

Destacamos que, para as mulheres, ha uma exigéncia entre amor e relacdo sexual,
caracteristica do amour passion. O arrebatamento e 0 encantamento excessivo, tipicos do amor
apaixonado, tornam-se obrigatérios para elas. Nesse caso, é evidente a distin¢do entre garota
comportada (Luciana) e garota “periguete”?® (Nanda).

Apesar de o comportamento sexual ter se modificado ao longo do tempo, Giddens
(1993) afirma que essa distincdo ainda permanece, a exemplo da reputacdo da mulher
guestionada na cena acima: a mée, enquanto desempenha o papel de educadora da filha, orienta-
a no sentido de ser uma garota comportada, a qual, para manter uma relacéo sexual deve ter um
vinculo afetivo, ja que com ela aconteceu assim.

Na cena abaixo, capitulo 108, exibido no dia 15 de janeiro de 2016, a personagem
Fernanda (Amanda de Godoi) visita a médica para falar sobre a primeira relacdo sexual com o
namorado. Na consulta, ela recebe orientagdes sobre saude, uso de preservativos, metodos
contraceptivos na prevencao de doencas e de gravidez. Por que a mulher e ndo o homem néo
busca orientacdo médica no mesmo sentido?

O enquadramento de camera que prepondera na cena € o primeiro plano com o intuito
de evidenciar o ambiente onde a conversa entre as personagens ocorre, legitimando o conteudo

do didlogo entre elas.

Imagem 4 — Prevencdo e salude

# Termo pejorativo utilizado para designar mulher considerada desavergonhada ou demasiado liberal.
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Fonte: Gshow.com

Na cena, ha a presenca do saber médico-cientifico como orientador pedagdgico das

relagBes sexuais dos personagens, conforme verificamos nas falas a seguir:

Fernanda: eu andei pensando, eu quero transar com o0 meu namorado. Ai, eu
queria saber, o que eu tenho que fazer a mais, além da camisinha, para eu ndo
engravidar?

Meédica: A camisinha ndo € so para evitar a gravidez, ela é muito importante
na prevencao das doengas sexualmente transmissiveis.

Ao mesmo tempo em que serve de orientador, o saber médico-cientifico estimula os
telespectadores a falarem de si, a confessarem suas vivéncias, como acontece com Fernanda ao
falar que o namorado Felipe é quieto, certinho e, portanto, ndo possui doencas. Na trama, Filipe
rompe com a referéncia de virilidade do heterossexual. O termo “quieto” esta relacionado a sua
atividade sexual. Vale lembrar que Louro (2015) nos fala que o processo de constituicdo de
guem somos é continuo e que as identidades vdo se constituindo a medida que somos
interpelados e nos identificamos com representagdes de determinados grupos. No caso de
Felipe, a cena constitui a identidade sexual a partir do que é considerado como norma, a
heterossexualidade, porém rompe com caracteristicas que estdo relacionadas a
heterossexualidade classica como forca, bravura e virilidade. No caso da Malhacéo, a producao
da identidade hegemdnica heterossexual se d& a partir da construcdo do diferente, no de Felipe
apresentado como quieto, certinho (SABAT, 2007).
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Ao se utilizar do conhecimento médico em seus contetdos, a midia atua como
dispositivo pedagdgico que, segundo Fischer (2002), ensina maneiras de agir diante das
relacbes, atribuindo valores definidores de comportamentos. A médica, no dialogo
estabelecido, ensina as praticas sexuais seguras e saudaveis ao tempo em que problematiza o

comportamento sexual dos adolescentes, conforme as falas abaixo:

Médica: Tudo bem. Mas ndo sdo assim que as coisas funcionam. Eu vou te
explicar: as vezes, a pessoa € portadora de uma bactéria ou de um virus, e
mesmo sem nunca ter desenvolvido a doenca, ela pode ser transmissora,
entendeu?

Fernanda: Mas sera que ele ndo vai achar que eu estou desconfiando dele?

Médica: Se ele achar que vocé esta desconfiando dele, vocé vai explicar que
0 uso da camisinha é a melhor forma de prevenir contra as doencas
sexualmente transmissiveis.

A relacdo sexual saudavel é aquela em que ha o uso do preservativo para evitar a
gravidez. Porém, ha a construcdo de sentido de que a exigéncia da mulher no seu uso configure
uma prova de desconfianca sobre relacdes sexuais do casal e que a inexisténcia do preservativo
na relacdao sexual demonstra valores de traicdo ou de desconfianca.

Diferente do dialogo anterior, a cena a seguir, capitulo 92, exibido no dia 22 de
dezembro de 2015, mostra o encontro entre o casal de adolescentes Roger (Brenno Leone) e
Livia (Giulia Costa), e a inseguranga que gira em torno da possibilidade da primeira relagdo
sexual. Na trama, o casal tem diversas dividas sobre o momento adequado da relacdo.
Inicialmente, Livia toma a iniciativa, que é barrada por Roger, o qual, posteriormente,
pressiona-a para a efetivacdo da relacao.

Os enquadramentos utilizados na cena a seguir sdo: primeiro plano e primeirissimo
plano. O objetivo é chamar atencdo para a expressdo dos rostos de ambos. No caso de Livia, as
expressoes facial e corporal e o tom de voz demonstram a sua apreensdo e a surpresa do

momento. E sobre Roger, demonstram tranquilidade e segurancga.

Imagem 5 — dialogo sobre a primeira relacdo sexual
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Fonte: Gshow.com

No dialogo, Roger, que ndo é mais virgem, trata a relacdo sexual como um momento de
prazer que nao envolve tanto afeto. Ele acha estranho quando ela demonstra surpresa, pois, para
ele, esse ¢ um caminho “natural”. Fica evidente o comando de Roger no processo de defini¢ao
da relacédo sexual, enfatizando que vai ser um momento romantico e especial: promete beleza,
cuidado e carinho, na intengdo de conseguir o que deseja. Mas Livia desiste da tentativa, mesmo
com insisténcia de Roger. Vemos, entdo, a articulacdo de género com a sexualidade onde a
vivéncia da primeira relacdo sexual para o personagem masculino se configura pelo comando
no ato, enquanto para personagem feminina relacionada a emocdo, ha necessidade do

romantismo, da paciéncia por conta da inexperiéncia (BOZON; HEILBORN, 2001).

Na cena abaixo, capitulo 111, exibido em 18 de janeiro de 2016, os personagens Filipe
(Francisco Vitti) e Fernanda (Amanda de Godoi) tém a sua primeira relacdo sexual como prova
de amor do casal. Esse momento é organizado por Filipe, que procura a ajuda de Uodson
(Lucas Lucco) para que a primeira vez deles ocorra no Hostel.

Os principais enquadramentos de cena utilizados foram: primeirissimo plano e close up
com o objetivo de privilegiar a movimentacdo corporal, enfatizando os detalhes: os olhares
apaixonados de ambos, 0 prazer que estdo sentindo no momento, os beijos. O telespectador é

uma terceira pessoa, mas vé de perto, e participa da situacéo.

Imagem 6 — A concretizacdo da primeira relagdo sexual
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Fonte: Gshow.com

Na cena, ha énfase para linguagem corporal, acompanhada da musica Motivos, de
Marcus Viline. A cancdo contribui na constituicdo dos sentidos produzidos na Malhacéo sobre
a relacdo sexual do casal, criando um clima de envolvimento, de éxtase e de paixao para o amor.
Para Rael (2007), as musicas funcionam como elemento que ajuda na constituicdo de modelos
ideais de personagens e de relacionamentos. Nas imagens aparecem beijos, o casal deitado na
cama e 0 movimento de Fernanda, despindo-se e seduzindo o seu parceiro. Os angulos de
camera escolhidos e a unido da masica constituem um exemplo de primeira relacao sexual entre
duas pessoas que se amam.

A estrutura das cenas também se da por conta da vinculagio a classificacéo indicativa®
dos programas televisivos aos seus horarios de exibicdo. Na época em que essa temporada de
Malhacéo se encontrava em exibicdo na TV, as cenas com imagens e linguagem sexual
explicitas em programas televisivos sé eram permitidas a partir das 20h3?,

Ressaltamos que, mesmo sendo uma situacdo pensada entre eles e organizada por Filipe,
ndo existiu, durante a cena, a abordagem sobre o uso do preservativo por Felipe ou de
anticoncepcional por Fernanda. O sentimento que nutrem um pelo outro faz com que se
estabeleca uma relacdo de intimidade e de confianga. Os sentidos produzidos na cena sugerem

gue os casais apaixonados efetivem a relacdo sexual como prova de amor.

% A classificagdo indicativa é a indicagio sobre a faixa etaria para qual obras audiovisuais, como
programas de TV, filmes, DVDs, ndo se recomendam.

L A partir de setembro de 2016, o Supremo Tribunal Federal modificou a legislacdo e a classificagio
indicativa ndo vincula mais faixa horéria a etaria na TV como acontecia. Desde que a emissora informe
a classificacdo, € permitido exibir (BRIGIDO, 2016).
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Os contentamos e as decepcOes sdo expressos na trama. Filipe se mostra contente e
enfatiza que o momento foi inesquecivel. Fernanda se sente frustrada. H4 uma naturalizag&o®2
do processo para Felipe que, mesmo virgem, mostra-se satisfeito com o resultado da relagéo.
Fernanda, virgem, romantiza a relagéo e fica impactada, de maneira negativa, com o ato pois a
adolescente imaginava a primeira relacdo sexual de outra maneira. A imagem do seu rosto séria,
pensativa demonstra a sua frustracdo na primeira vez com o0 namorado.

Essa romantizacdo, para Giddens (1993), caracteriza-se pela idealizagdo do ser amado
e € associada a busca do outro e a busca pela autoidentidade, assemelhando-se a um vazio que
precisa ser preenchido, a uma existéncia que sé é plena quando esse vazio se encerra.

De acordo com Queiroz (2013), o romantismo € a concepcdo de uma constituicao
positiva da condicdo de ser mulher e esta inter-relacionada a outros aspectos, como educacao,

gentileza, respeito e sinceridade que demarcam o imaginario de feminilidade hegemdnica.

Na cena, que faz parte do capitulo 8, exibido no dia 26 de agosto de 2015, um homem
olha de forma insistente e aborda duas personagens adolescentes, Luciana (Amanda Moschen)
e Livia (Giulia Costa), que aguardam o transporte publico na parada de onibus. Elogia as roupas
gue as meninas estdo usando e se aproxima, enquanto elas saem assustadas. O personagem
pratica assédio verbal com as meninas ao descrever 0 motivo que chamou atencdo dele.

Os enquadramentos de camera utilizados na producdo da cena, em sua grande maioria,
sdo plano médio e primeiro plano, e tém o objetivo de caracterizar o ambiente onde a situacao
ocorre, uma abordagem casual na rua, o corpo das adolescentes e a expressdo facial de medo

delas.

Imagem 7 — O assédio sexual em cena

32 O termo se refere a conhecimentos prévios que o personagem ja possuia sobre a relagdo sexual, como se para o
homem aquele momento ndo fosse novidade.
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Fonte: Gshow.com

No didlogo, Luciana e Livia caracterizam o homem como esquisito, devido ao seu olhar
insistente em direcdo a elas. Ele faz um elogio que gera constrangimento nas garotas. Fica
evidente a intencdo dele com as garotas, ao enfatizar o uniforme escolar das adolescentes e
associa-lo ao imaginario erético masculino. Luciana reage a violéncia verbal e mesmo assim o
homem insiste em uma aproximacao. Nessa situacdo, a mulher é tratada como objeto de prazer
e de satisfacdo sexual.

O assedio sexual é tratado em um sentido educativo, e a Malhagéo discute, no proprio
enredo, nos capitulos posteriores a essa cena, o assedio sofrido pelas personagens e também
socialmente, pois oferece visibilidade a esta problematica que atinge muitas mulheres. A
telenovela, nesse caso, como defende Lopes (2002), tem papel importante como espaco

simbdlico no qual se produz e se faz circular sentidos que reforcam sentimentos e valores.

- Virgindade

Na cena, capitulo 35, exibido no dia 2 de outubro, de 2015, os amigos Artur (Gabriel
Kaufman), Pedro (Enzo Romani), Beto (Maicon Rodrigues), Julia (Livia Aragdo) estdo
reunidos pelo bairro e a conversa entre eles é sobre virgindade e garotas de programa.

O enquadramento de cadmera mais utilizado é o plano medio, e teve como intuito
concentrar a atencdo do telespectador na dramaticidade da fala dos personagens. O angulo do
plano se diferencia entre os adolescentes. No caso de Pedro, é usado o contra-plongée ou

camera baixa, que faz com que o telespectador veja a cena debaixo para cima, produzindo a
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impressao de superioridade do personagem. Para 0s demais, € utilizado o angulo normal que

caracteriza uma relacdo de igualdade entre telespectador e personagem.

Imagem 8 — O dialogo sobre virgindade

Fonte: Gshow.com

O dialogo se inicia ap06s a passagem de uma mulher que trafega pela rua. O personagem
Pedro questiona se a transeunte € ou ndo garota de programa e 0s amigos divergem em suas

respostas:

Pedro: Al, tu ndo acha que esta menina parece uma garota de programa?
Beto: Ué, mano, se for, é um trabalho.

Julia: Vocé é muito machista, sabia? A garota ndo pode usar minissaia e bota
que ja é garota de programa?

Arthur: Olha s6, me desculpe ai quem acha que ndo é, mas é igualzinho.

Nesse trecho da conversa, verificamos que os sentidos sdo incorporados a mulher pelas
roupas que vestem seu corpo. Dessa forma, entendemos, conforme afirma Goellner (2007), que
no corpo sdo inscritas marcas em diferentes tempos, espagos e grupos sociais, e que ele ndo é
formado apenas por sua materialidade bioldgica, musculos, 0ssos e visceras, mas também se
configura pela educacdo dos gestos, os sentidos que se criam sobre ele. “Nao sdo, portanto, as
semelhangas bioldgicas que o definem, mas, fundamentalmente, os significados culturais e

sociais que a ele se atribuem” (GOELLNER, 2007, p. 29). Para a autora, o corpo também ¢
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construido pela linguagem ao ser nomeado, classificado, dizer o que é considerado o corpo belo,
jovem e saudavel e que é inconstante e temporario, pois variam conforme o tempo e o espagco.

O significado que cada um atribui a imagem que vé da mulher é socialmente aprendido,
ou seja, somos educados a perceber e a identificar essas marcas que se incorporam ao corpo por
meio da escola, da familia e da midia, uma vez que falam sobre os corpos de modo t&o sutil
que, muitas vezes, ndo se percebe que o corpo é produzido pelo que la se diz (LOURO, 2015).

Na cena, a mulher € nomeada em determinada categoria a partir do sentido social criado
para a roupa que veste, minissaia € bota, conforme a fala de Jalia: “Vocé ¢ muito machista
sabia? A garota ndo pode usar minissaia € bota que ja ¢ garota de programa?”

Ha conflito de posicionamentos quando a personagem Julia questiona a afirmacdo de
Pedro e 0 nomeia como machista. O angulo de cdmera utilizado no personagem Pedro, contra-
plongeée, posiciona-o de modo superior ao telespectador, com o objetivo de ressaltar a opinido
dele em relagcdo a mulher. Dessa forma, a telenovela mostra as disputas de poder hegemdnico,
o0 olhar machista sobre os trajes femininos; e o contra-hegeménico, com o posicionamento da
mulher diferente do apresentado pelo personagem masculino.

Na continuacdo da cena, Arthur € questionado pelos amigos sobre 0 uso dos servigos de
uma garota de programa e, em seguida, sobre sua virgindade. A relacdo sexual com uma
prostituta é constituida com sentido negativo, pois além de estar qualificado como sexo sujo,
ha a associagdo com a conquista de uma mulher como sinal de vitdria e de poder. No dialogo
abaixo, constata-se que ele € alvo de piada para os amigos, pois 0 padrdo de sexualidade
constituido para os personagens é de que 0 homem logo no inicio da puberdade j& mantenha
relacBes sexuais. Esse discurso, reverberado pela Malhacéo, esta ligado a um ideal hegeménico

masculino no qual a virilidade é sinbnimo de salde e de poder.

Pedro: Disso tu até entende, né? Tem cara de quem utiliza esse tipo de servigo
de vez em quando.

Arthur: Ta maluco? Eu jamais sai com uma garota de programa.
[...]

Pedro: Ai, agora que a Julinha saiu, da o papo pra gente. Conta ai.
Arthur: Contar o qué?

Beto: VVocé é virgem né, mano?

Arthur: Quem te falou isso?

Beto: E virgem, né? E virgem? E virgem... [risos].



79

Pedro: Isto explica muita coisa, mano. Ser virgem na tua idade deixa o cara
maluco.

De acordo com Louro (2015), as brincadeiras jocosas, as piadas e as insinuagdes, séo
aprendidas desde cedo por meninos e meninas, e sdo voltadas para quem que ndo se ajusta aos
padrdes de género e de sexualidade admitidos na sociedade onde vivem.

Dessa forma, o Arthur se constitui, na Malhagé&o, dentro do modelo de anormalidade, ja
que foge ao ideal hegemdnico, caracterizado como problema que deve ser solucionado. Os
amigos, entdo, decidem contratar a prostituta para que essa condigdo de Artur deixe de existir.
Fica evidente uma pratica social, que é a perda da virgindade masculina com prostitutas e
empregadas domésticas (BOZON, 2004).

Beto: Ai, vamos arrumar uma garotinha pra ele?

Pedro: E alguma mulher vai querer sair com este pivete por livre e espontanea
vontade?

Beto: N&o... Mas por livre e espontanea grana sai. [risos]. A gente faz um
ratatazinho maneiro pra arrumar uma mulher pra tu.

A perda da virgindade masculina é tratada de forma diversa. Enquanto para os amigos,
a experiéncia tem carater meramente sexual, centrada no individuo e sua satisfacdo, para Artur
estd projetada no outro, exigindo um envolvimento entre ele e a parceira. Vemos, entdo, a
construcdo de outras formas de masculinidades onde a primeira vez deve ser especial e com
alguém que possua afeicdo. Louro (2015) trata sobre a pluralidade das identidades e de como
vao se constituindo ao longo da nossa historia. No caso de Artur, a relacdo sexual ndo acontece,
porque convicto das crencas, gostos e desejos, enfrenta 0s amigos e desiste da relacdo sexual.
Encontramos, entdo, assim como Felipe, personagem constituido como correto, certinho, o

Artur que se caracteriza como romantico.

Diferente da anterior, a cena a seguir, capitulo 56, exibido no dia 30 de outubro de 2015,
mostra uma conversa entre a mae, Ana (Vanessa Gerbelli), e a filha, Livia (Giulia Costa), sobre
a virgindade da adolescente. No didlogo, Livia relaciona a sua virgindade a inocéncia feminina,
a um estado de pureza. Ela ndo quer ser vista pelo namorado como uma crianga e teme que 0
namoro acabe por esse motivo. A mée ressalta a importancia da ligacéo entre o sentimento e o

sexo, e das escolhas da filha a partir do que ela quer, conforme trecho do dialogo a seguir:

Livia: E, mas eu fiquei com medo dele me achar bobinha, sem graca.
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Ana: Filha, tem milhdes de outras maneiras, além do sexo, para 0 namoro ter
graca. VVoceé sabe disso. Ao contrario do que vocé diz, vocé ndo é bobinha.

Livia: Mas e se ele ndo quiser mais namorar depois que descobrir que eu sou
virgem, que eu menti.

Ana: Al, eu vou achar 6timo que este namoro acabe porque ele vai provar que
ndo gosta de vocé.

Os enquadramentos de camera utilizados sdo: “plano de conjunto”, que apresenta o
ambiente onde a conversa acontece, na sala de casa; e “meio primeiro plano”, que destaca as
expressdes corporais e faciais das personagens. Enquanto Ana se mostra compreensiva e

amorosa com Livia, a adolescente apresenta nervosismo e angustia durante a conversa.

Imagem 9 — O dialogo sobre virgindade entre mae e filha

Fonte: Gshow.com

Nessa cena, os sentidos construidos sobre a virgindade feminina sdo diferentes da
anterior. A espera para a primeira relacdo sexual da mulher é retratada de forma positiva, pois
a primeira experiéncia deve ser consequéncia da evolucdo de uma etapa do relacionamento. A
presenca dos discursos sobre virgindade na telenovela mostra, como afirma Bozon (2004), a
importancia que essa ainda possui socialmente no Brasil.

Outro aspecto importante apresentado na cena € a centralidade que 0 sexo assume no
relacionamento amoroso. A inseguranca da personagem esta relacionada ao namorado aceita-
la ou ndo virgem. Ha, no didlogo entre mde e filha, um posicionamento de que a mulher
mantenha relagdes sexuais sem que seja uma escolha a partir da vontade do parceiro, mas que

ainda assim, esteja relacionada ao sentimento e ao respeito. Nessa cena, a virgindade feminina
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e a vivéncia sexual, conforme Bozon (2004), esté& associada ao sentimento, para 0 homem pode

ocorrer com ou sem vinculo sentimental.

- Relacionamentos

A cena abaixo, capitulo 8, exibido no dia 26 de agosto de 2015, apresenta o fim do
namoro dos personagens Rodrigo (Nicolas Prattes) e Alina (Pamela Tomé). Rodrigo descobre
uma mensagem enviada pelo seu irmdo, Jodo (Jodo Vithor Oliveira), no celular da namorada,
em que ele pedia socorro em um acidente envolvendo-os e resolve terminar a relacéo.

Os enquadramentos de cdmera utilizados, primeiro plano e primeirissimo plano,
valorizam as expressoes faciais de ambos durante o didlogo. Enquanto ele esta zangado, ela fica
apreensiva. Em alguns momentos, ha o uso do angulo contra-plongée, principalmente, nas falas
de Alina, para destacar como positiva a sua atitude de assumir o erro, pivd do fim do

relacionamento.

Imagem 10 — O fim do namoro

v

Fonte: Gshow.com

As histdrias de amor gue nesta cena aparecem constituidas por meio do namoro, fazem
parte das narrativas ficcionais e, geralmente, sdo construidas a partir de oposi¢oes binérias,
como bem e mal; lealdade e traicdo; honestidade e desonestidade (HAMBURGUER, 1998). Na
cena, o didlogo dos personagens mostra 0 namoro entre os adolescentes um relacionamento

com sentimentos intensos e com conflitos, conforme o dialogo abaixo:
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Alina: Rodrigo, me escuta, por favor. O que eu fiz ndo teve consequéncia
nenhuma. Tanto isso é verdade que os bombeiros chegaram a tempo.

Rodrigo: Os bombeiros chegaram a tempo de me salvar, sim, apesar de vocé...
Agora se vocé acha que ndo era nada tdo grave, por que ndo me contou?

Alina: Porque eu fiquei com vergonha. Ficar ligando e mandando mensagem,
foi uma atitude boba, de menina ciumenta. Vocé sabe que eu sou assim.

As atitudes da personagem Alina remetem-nos a um modelo de relacionamento
semelhante ao que Giddens (1993) trata, chamados de relacionamentos viciados. Nas relacdes
amorosas, 0 préprio vinculo se torna objeto de vicio, que tem como consequéncia a destruicdo
do elo que existia entre o casal. O autor classifica dois tipos de relagéo viciada: o relacionamento
codependente e o relacionamento fixado. No primeiro caso, 0s individuos ndo sentem
autoconfianca sem que se dediquem a outra pessoa. No relacionamento fixado, a propria relacéo
€ objeto do vicio.

Na cena, Alina fala sobre o ciime excessivo ao ligar insistentemente para 0 namorado.
Na trama, Rodrigo sofre um acidente, Jodo atende uma ligacao de Alina e pede para ela chamar
0 corpo de bombeiros. Ela ndo acredita nele e ndo aciona ajuda. Ela relaciona essa atitude a
imaturidade, enquanto Rodrigo caracteriza como egoismo e controle, aspectos caracteristicos
dos relacionamentos viciados e que terminam com o fim do namoro, como mostra o trecho da

conversa a segu ir:

Alina: N&o fala assim. Eu amo vocé.
Rodrigo: Eu ja falei pra vocé ndo tocar em mim. Nosso namoro ja deu, Alina.

Alina: Como assim, acabou?

A dependéncia de Alina exibe a sua condicdo de apaixonada, que se torna escrava do
objeto amado e se dispde a mudar por ele. Para ela, 0 namoro com Rodrigo é a fonte de sua
felicidade e ndo acredita quando ele diz que nao € mais apaixonado por ela. O ciime, o egoismo
e a cobranca acabam por destruir o vinculo amoroso gue tinham.

O fim do relacionamento, recorrendo a Giddens (1993), acontece a partir do
reconhecimento de um dos envolvidos dessa situacdo de dependéncia. No caso, Rodrigo
considera o jeito de Alina egoista o tempo inteiro. Quando ele pede para ela ndo o tocar, indica
0 rompimento da intimidade que possuiam.

H& uma aproximacao dos discursos das telenovelas com os dramas que os adolescentes

vivem, como o fim de um namoro, o que provoca a identificacdo dos telespectadores com as
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atitudes dos personagens, os conflitos que vivem (HAMBURGER, 1998). Ao tratar de
relacionamentos conflituosos e apresentar riscos, a telenovela chama atencéo para essa situagao.

A letra da musica “Querendo te encontrar”, da banda Onze 20, é um elemento
constituidor do momento e destaca o sofrimento do fim do relacionamento, e 0 que a

personagem sente naquele momento, além de gerar empatia e identificagdo com o telespectador.

A cena a seguir, capitulo 10, exibido no dia 28 de agosto de 2015. Fernanda (Amanda
de Godoi) e Roger (Brenno Leone) conversam sobre o jogo de futebol, ocasido em que ocorre
a paquera. O personagem Bernardo (Paulo Hebrom) repreende sua postura, 0 que gera uma
confusdo entre todos 0s que se encontram na lanchonete. Nesta cena, encontramos a atuacdo da
familia, por meio do irméo, de forma normativa, em perspectiva conservadora sobre o
comportamento da irmé na paquera.

O principal enquadramento de cdmera utilizado é o primeiro plano, que ressalta o corpo
de Fernanda. O movimento travelling faz o trajeto pelo corpo dela, sugerindo ao telespectador

um modo de olhar sobre o corpo.

Imagem 11 — A paquera esta no ar

Fonte: Gshow.com

H4 erotizacdo do corpo feminino como estratégia da paquera para chamar a atencao do
outro. O imperativo de juventude e sexo voltado para o corpo feminino na midia estimulam, de

acordo com Zozzoli (2005), os sonhos eroticos dos homens e o desejo de identificacdo das
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mulheres como desejavel e desejada. O corpo magro, com curvas, leva o telespectador ao
controle de si, tanto da sua conduta em relagéo ao corpo como do erotico.

Os diversos sentidos produzidos socialmente para marcas inscritas no corpo de
Fernanda, como as roupas curtas, apertadas, decotadas, o rebolado ao caminhar, a forma de
manusear o cabelo e as risadas excessivas a caracterizam como periguete, tornando clara a
distingdo no jeito de ser e de agir entre meninas de ma fama e de boa fama (Luciana).

No didlogo abaixo, Fernanda, trata a paquera com Roger como um momento de seducao
que envolve a exibi¢do. O personagem Bernardo define o comportamento ‘correto’ para a

mulher ao afirmar que a conduta da irmd em relacdo a Roger pode deixa-la com ma fama.

Fernanda: Nossa, vocé bate um bol&o sabia?

Roger: Valeu.

Fernanda: Nao quer mais alguma coisa?

Roger: [risos] Duas pernas. E, mas elas tém que estar em bom estado.

Fernanda: Estas aqui estdo em bom estado para vocé? [Gargalhadas].
[...]

BB: Eu ja falei pra vocé que eu ndo quero vocé dando mole pro Roger, ja
falei? Eu ndo quero.

Nanda: Ja falei pra vocé para de se meter ha minha vida.
BB: Ah é?

Nanda: Vé se me solta.

BB: Eu ndo vou soltar.

BB: Depois vocé esta com ma fama por ai.

Na tentativa de dominar a situacdo, ele reitera 0 seu posicionamento como homem e
irmao, e Fernanda discorda. Os papéis de homem e de mulher na paquera sdo diferentes. Ele
expressa 0 dominio e a mulher, sujeicdo. A midia e, nesse caso, a telenovela reitera concepcdes
ideoldgicas tradicionais de masculino e de feminino que mantém relagdes de dominacdo
(MEYER, 2007). Porém, neste caso, encontramos uma visdo diferente da geral na paquera ja
que Fernanda toma a iniciativa de cortejar o homem, papel que tradicionalmente é atribuido a
ele. O irméo discorda da atitude dela pela personagem romper com esses valores tradicionais e

pela associacdo da iniciativa feminina, neste caso, com a imagem de garota periguete. Neste
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exemplo ilustrativo de paquera na Malhagdo ressalta-se a condi¢do subalterna feminina

enquanto objeto erdtico e de desejo masculino.

Na cena, agora em analise, parte do capitulo 32, exibido no dia 29 de setembro de 2015,
encontramos uma abordagem diferente para o uso do corpo como forma de paquera. O
personagem Uodson (Lucas Lucco) toma banho no Hostel, quando duas mulheres pegam suas
roupas. Para resolver a situacao, ele se dirige nu aos quartos a procura de vestuario, e encontra
0 gerente do albergue, Valter (Thierry Tremoroux) e Vanda (Solange Couto), que o repreendem.

Os principais enquadramentos de camera da cena sdo: primeiro plano, que destaca a
tensdo de Uodson; plano médio, que apresenta 0s cenarios onde 0 personagem se encontra e

primeirissimo plano, que ressalta o corpo musculoso dele.

Imagem 12 — O nu em evidéncia

Fonte: Gshow.com

O corpo nu do personagem aparece durante toda a cena e coloca em destaque sua
magreza e 0s musculos que se associam a padroes de beleza e de comportamentos, e também
como padréao de desejo de identificacdo para homens e mulheres. A valorizacdo do corpo belo
e saudavel na telenovela produz uma cultura do cuidado de si, onde o telespectador cuide do
corpo, saude e beleza (FOUCAULT, 1999).

A musica “Nao me deixe sozinho”, do artista Nego do Borel, que acompanha boa parte
da cena, acaba por reiterar a construgdo do ideal de masculinidade por meio do personagem
Uodson. Na mdsica, 0 homem é retratado como conquistador que se diverte com todas as

garotas que demonstrarem interesse por ele.
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Evidenciamos que o corpo nu do personagem € visto, na maioria das vezes, pelas
mulheres, tornando-se, dessa forma, o objeto de consumo. O Unico homem em cena que vé
Uodson é Valter. O trecho do didlogo, a seguir, sugere identificacdo de Valter como

homossexual:

Uodson: Oh, seu Valter, o senhor me desculpa. Sei que ndo é novidade pro
senhor.

Valter: Oi?

Uodson: N&o que o senhor ja tenha visto 0 meu, mas ja viu de outros homens,
né? Oh, seu Valter, o senhor me desculpa.

A referéncia de heterossexualidade € expressa na cena por meio do dominio da
masculinidade, da juventude, da virilidade e do corpo musculoso. O personagem Valter
caracteriza aquele que difere do padrao e se torna sinonimo de desconfianga. O “outro” aparece
em relacdo de dependéncia, pois quando o Uodson é apresentado como 0 homem jovem, bonito,
viril e heterossexual, também coloca em cena o Valter, como velho, feio, homossexual
(WEEKS, 2015).

Ao tematizar o corpo, a midia atua, conforme no Fischer (2002), como dispositivo
pedagdgico ao investir sentidos, significados aos corpos de beleza, saude, sucesso nos
relacionamentos e juventude, que atuam e estimulam condutas e modos de ser e de agir.

A telenovela atua de forma semelhante ao que defende Louro (2015), como guia
confiavel para efetivacao e reiteracdo de determinadas praticas hegemdnicas, subordinacgdo e

recusa de outras identidades.

Na cena, capitulo 27, exibido no dia 22 de setembro de 2015, Roger (Brenno Leone) e
Fernanda (Amanda de Godoi) combinam de se encontrar mais uma vez e “ficam”. Mas
Fernanda desiste em seguida.

O principal enquadramento de camera foi o primeirissimo plano, com o intuito de
ressaltar a intensidade do momento. O movimento de camera travelling, que acompanha a méo
de Roger pelo corpo de Fernanda também destaca o grau de intimidade no momento em que

“ficam”.

Imagem 13 — o desejo do casal
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Fonte: Gshow.com

Na cena, os personagens estdo aos beijos, ao som da musica “Tira Onda”, da banda
musical NX Zero. A musica reforca e caracteriza esse tipo de relacionamento como de diverséo
para o casal. Os enquadramentos mostram uma construcdo de sentido com intimidade cada vez
maior entre eles e a possibilidade de ocorrer a relacdo sexual.

Para explicar o relacionamento entre eles, recorremos a Chaves (1995 apud
MESSENDER), que caracteriza o “ficar” como relacionamento que surge no Brasil na década
de 1980, e que envolve beijos, caricias e relacdo sexual sem que isso configure algum
compromisso. As principais caracteristicas do “ficar” sdo falta de compromisso, a ética do
desejo, a busca do prazer, o distanciamento entre norma/compromisso e prazer, a
comutatividade do objeto, a negacdo da alteridade e a auséncia de obrigatoriedade da
transcendéncia. Ndo ha necessidade da pré-existéncia de vinculos de namoro ou de amizade.

A linguagem corporal, por meio do acesso da médo de Roger a diversas partes do corpo
de Fernanda como 0s seios e as nadegas, mostra que o relacionamento entre eles tem como
ponto central o prazer e o desejo e, em especial, para Roger, um desejo sexual, enquanto para
Fernanda, ha excesso de intimidade pois as suas maos sempre interrompem as acdes de Roger

como vemos no didlogo a seguir:

Nanda: Eu ja falei que assim eu ndo quero.
Roger: N&o precisa se estressar, né?

Nanda: Eu j& te falei, Roger. Vamos d& uma diminuida nesta marcha. Vamos
devagar, ta bom?
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Roger: E porgue vocé me deixa louco. Vamos fazer do seu jeito.

O didlogo também revela que, para Roger, a relagdo sexual ¢ um caminho “natural” do
“ficar”. E, na tentativa de que cheguem a esse momento, promete respeito a vontade de
Fernanda. Ela se sente desrespeitada com as caricias dele e desiste do relacionamento.

Os personagens associam os seus desejos a reputagdo. O “ficar” ¢ tratado de forma
diversa. Enquanto para mulher € sinbnimo de diversédo e de aventura, para 0 homem é expressdo

de virilidade, conforme dialogo abaixo:

Nanda: So6 porque eu sou aluna do Dom Ferndo, vocé vai fazer um gol aqui?
Vocé estad muito enganado.

Roger: N&o é nada disso. VVocé estéa doida.
Nanda: E sim. Conheco bem tua fama.
Roger: Qual é, Nanda? Vai dar uma de santinha agora?

Nanda: Quer saber? Vocé é um grande babaca.

Destacamos também que o corpo da mulher é constituido a partir de um referencial de
juventude e de desejo sexual masculino. Séo discursos que, segundo Goellner (2007),
autorregulam o individuo e o tornam vigia de si. Ao tempo em que ha o estimulo a exposicdo
de corpos desnudos na telenovela, por exemplo, ocorre uma valorizagcdo dos corpos magros que
sdo associados ao desejo e a conquista, e 0 excesso € rejeitado, o que acaba por se tornar

referéncia de estilos de vida, gostos, padrdes estéticos e aspiracdes de consumo.

5.5 ENSINANDO SOBRE SAUDE

No século XIX, o corpo adquire relevancia sob a otica da aparéncia e do rendimento.
De acordo com Foucault (1999), a ciéncia passa a estuda-lo, classifica-lo e analisad-lo com o
objetivo de torna-lo til e produtivo. Nessa época, imaginava-se 0 cOrpo como uma maquina
que produz energia e que, portanto, pode ser estimulado a tornar-se cada vez mais produtivo
pelo seu fortalecimento, com a melhoria da salde.

Desenvolvem-se, entdo, saberes e préaticas que se incorporam aos habitos cotidianos do

individuo, dentre eles, as praticas sexuais que atuam cuidando ndo apenas do corpo individual,
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mas também do corpo social (GOELLNER, 2007). Nas analises das cenas a seguir, refletimos

sobre os sentidos produzidos acerca da sexualidade, tendo como eixo a satde sexual.

Gravidez

Na cena abaixo, capitulo 46, exibido no dia 19 de outubro de 2015, a personagem Ciga
(Julia Konrad) realiza a sua primeira visita médica, acompanhada da mée do ex-namorado, Ana
(Vanessa Gerbelli). Durante a consulta, a ginecologista aborda alguns assuntos sobre o
acompanhamento médico.

As tomadas de camera e os planos utilizados na cena tém o intuito de caracterizar o
ambiente do consultério médico, reforcando, assim, a ideia da importancia do saber médico

durante a gestacéo.

Imagem 14 — A visita médica

Fonte: Gshow.com

Na cena, 0 saber médico atua como orientador pedagogico da gravidez da personagem
Cica e como normalizador da saude e da conduta da gravida. No didlogo a seguir, a médica fala

sobre os periodos de acompanhamento da gravidez:

Ana: Entdo, doutora, quando a gente tem que retornar aqui?
Médica: Até a trigésima semana, a gente vai se ver uma vez por més. Depois
disso, de 15 em 15 dias.
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Ana: No caso da Cica, da condi¢do dela? A gente precisa ter algum cuidado
especial?

Outros aspectos se tornam evidentes na cena: a gravidez normal para gravidas
cadeirantes, a vida sexual ativa dessas mulheres e a presenca de outro(s) modelo(s) de mulher.
A existéncia de outros modelos, na midia, contempla as diferencas e também é importante na
afirmacdo do modelo central. O dialogo entre a médica e Ana ressalta os efeitos materiais da

diferenca: a continuidade ou ndo da gestacéo da cadeirante (LOURO, 1997).

Aids

Esta cena, parte do capitulo 95, foi exibida no dia 28 de dezembro de 2015. A
personagem Luciana (Marina Moschen), acompanhada do pais, Jorge (Eduardo Galvéo) e Sueli
(Inez Viana), e de Henrique (Thales Cavalcanti), recebe as orientagGes sobre o tratamento
preventivo contra HIV.

Os principais enquadramentos de camera sdo primeiro plano e primeirissimo plano, com
0 intuito de aproximar o telespectador do dialogo e enfatizar a expresséo facial de medo e de

duvida dos personagens.

Imagem 15 — O dialogo sobre AIDS

Fonte: Gshow.com
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Na trama, apds um acidente entre Henrique e Luciana, ele conta que é soropositivo e sugere
uma visita a0 médico para orientacdes e tratamento preventivo. No consultério, a médica
explica o passo a passo do tratamento preventivo®3.

O saber médico atua mais uma vez como orientador pedagdgico na vivéncia e no
tratamento de AIDS, com dicas sobre os horarios corretos para remédios, efeitos colaterais e a
importancia de seguir as recomendac@es. O personagem Henrique, que € soropositivo, vivencia
os dramas da doenca, ndo apenas como um estado®, mas como modo de ser e de agir, pois, na
trama, é um adolescente timido, bastante reservado. A cena trata sua conduta como um risco
social onde ha necessidade do disciplinamento dos corpos com o objetivo de garantir o controle
e ordem em relacédo a doenca.

A tematica na telenovela gerou conflitos com profissionais da area de saude e com
Organizacbes Ndo Governamentais (ONGs), como a Viva Cazuza, por erros no roteiro que
estimulam o preconceito, como soropositivos nao praticarem esportes pelo risco de transmisséo
e o tratamento preventivo como medida para eliminar o risco de contrair a doenga com uma
“cabegada”. O ponto principal das criticas ¢ uma das falas de Henrique no didlogo, mostrado a

sequir, entre os personagens:

Henrique: Bom, eu queria dizer que eu sinto muito gente. Olha, isso nunca
me aconteceu justamente porgue eu tomo todos os cuidados, eu evito ao
maximo fazer esportes ou qualquer atividade que eu corra risco de me
machucar, claro, mas, desta vez, hoje a gente estava brincando, eu nunca ia
imaginar que...

A midia oferece visibilidade para essa problematica que cresce entre os adolescentes. O
namero de casos de AIDS entre jovens de 15 a 24 anos aumentaram 53%, no periodo entre
2000 e 2014, de acordo com dados do Programa Conjunto das Nac¢des Unidas sobre HIV/AIDS
(UNAIDS); e atua com discursos preventivos contra doencas, especialmente as ligadas ao
comportamento sexual (FOUCAULT, 1999).

Na cena, os discursos possuem efeito de verdade ao apresentarem como medida preventiva
para a diminuicdo do risco de contagio um modo de viver diferente para 0 soropositivo, o que
reforca o preconceito (LOURO, 2015).

¥ A Profilaxia Ps-exposicdo ao HIV (PEP) é um tratamento preventivo no qual se toma medicagio que
impede a sobrevivéncia e a multiplicagdo do virus HIV no organismo. Disponivel:
<http://www.aids.gov.br/conheca-a-pep>

¥ Achar-se em certa condigdo num dado momento (MICHAELIS, 2017).



http://www.aids.gov.br/conheca-a-pep
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Na cena a seguir, capitulo 141, exibida no dia 1° de marco de 2016, acontece um dialogo
entre o casal Henrique (Thales Cavalcante) e Camila (Manuela Llerena) e os pais dela sobre o
namoro deles. Os pais da adolescente recomendam que ela termine o relacionamento pela
possibilidade de contrair a AIDS.

Os principais enquadramentos na cena sdo primeiro plano, em gque se mostra a expressao
facial e as atitudes dos personagens, e plano médio, que caracteriza 0 ambiente e 0 movimento

corporal dos casais.

Imagem 16 — O dialogo sobre o preconceito

Fonte: Gshow.com

Na conversa, Camila trata do relacionamento com Henrique com seriedade e sem riscos
para ela. Ela ndo aceita a justificativa dos pais e considera a atitude deles preconceituosa.
Henrique enfatiza a existéncia de casais sorodiferentes®. E nitida a atuacdo dos pais no processo
de escolha do namorado, enfatizando-o como um risco social. Na tentativa de encerrar com o
relacionamento, os pais de Camila usam de autoridade, decidem encerrar o assunto e leva-la
para casa. Mas Camila mantém a sua palavra e a sua decisdo sobre namorar o0 Henrigue.

A AIDS ¢ tratada sob a 6tica do preconceito, com énfase para o respeito aos sujeitos
que se encontram fora das normas. Apesar de caracterizado a partir do referencial de

normalidade, é apresentado o discurso de aceitacdo para 0 soropositivo e tem o intuito de

% Um casal sorodiferente é aquele em que uma das pessoas do relacionamento possui o virus HIV.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
71832013000200021>.



http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-71832013000200021
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-71832013000200021
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chamar atencdo dos telespectadores para a situacdo dos soropositivos, em uma espécie de
agenda para debate, e que eles se reconhecam mesmo que seja para contestar (FISCHER, 2006).

A Malhagéo apresenta outras formas de vivenciar a sexualidade entre sujeitos diversos
atuando, entdo, na educacdo e na (in)formacdo dos telespectadores, na compreensdo e no
tratamento das diversidades e das diferengas sociais (LOURO, 2015).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

E importante ressaltar que no mundo globalizado, o sexo e a sexualidade deslocam-se
da esfera do privado, de férum pessoal e intimo, para o social e afeta maltiplas dimensGes da
vida de homens e mulheres, alterando concepcdes, préaticas e identidades sexuais dos sujeitos
no final do século XX (LOURO, 2015). Novas identidades tornaram-se visiveis provocando
afirmacéo e diferenciacdo (HALL, 2006). Os desejos corporais, 0s prazeres sao anunciados
socialmente e potencializados, agora pelas diversas midias e seus produtos, reproduzindo novos
estilos de vida que visam perpetuar valores hegemdnicos, conforme o contexto social
(SILVERSTONE, 2002), a exemplo da Malhacdo que aborda questdes do adolescente e de seu
cotidiano. Ao longo da trajetoria nos deslocamos do @mbito da recepcao para a produgdo com
0 intuito de refletirmos sobre os conteudos que a telenovela Malhacéo

A televisdo, dentre os veiculos de comunicacdo existentes, foi escolhida por sua
presenca e popularidade junto ao receptor. Vale ressaltar a importancia da audiéncia seja para
a efetivacdo do processo de comunicacdo como também para a existéncia desses veiculos. E o
interesse do publico que faz com que muitos programas se tornem populares.

As cenas contam uma historia. A sexualidade em foco. Mas quem toma a cena na
telenovela Malhacdo? Que narrativa € contada? Na telenovela estdo presentes orientacfes e
ensinamentos sobre como devemos vivenciar nossos desejos, prazeres corporais € como nos
constituirmos enquanto sujeitos sexuais encontrados apoOs analise desenvolvida sobre a
telenovela Malhacao e compreenséo dos sentidos produzidos sobre sexualidade no seu contexto
a partir das categorias intimidade e salde.

No caso da Malhacdo, a tematica sexualidade ganha centralidade devido ao publico a
que se destina e se apresenta através da exposicdo dos corpos e da intimidade amorosa, as
historias de vida dos personagens, dicas médicas e modos de ser e agir.

No processo, percebemos que a visibilidade dos personagens e as narrativas contadas
sdo construidas para reforcar os efeitos ideoldgicos e de poder hegemdnicos centrados nas
relacBes entre heterossexuais, brancos e classe média; num sinal de domesticacdo da
sexualidade. Portanto, observamos que o siléncio que reina na telenovela em referéncia as
outras formas de viver a sexualidade para além da ordem hegemoénica, a exemplo da
homossexualidade — definindo-0 como o ‘outro’, o ‘anormal’, aquele que ndo tem importancia.
Isso ocorre tanto pela falta de personagens declaradamente gays quanto pela abordagem desta

tematica.
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Na temporada analisada nesta investigacdo, a maioria das cenas ratificam os modelos
conservadores de ser homem e mulher. Nelas, encontramos sentidos produzidos a partir das
imagens da mulher ligada a emocéo e apresentada como sexo fragil, e 0 homem como sexo
forte, ressaltando valores como o machismo através das relagdes conflituosas entre o0s
personagens.

A intimidade, aspecto de ambito privado, torna-se publico na tela através dos
relacionamentos, virgindade, relacdo sexual. A telenovela apresenta um modo de conduzir e
agir em relagdo a virgindade feminina diferente da masculina e em situagfes como beijo, e
desejo sexual, apresenta-se conservadoras. Para 0 homem, estas situac@es se ligam a forca e
virilidade enquanto para mulher sdo conduzidas no dmbito da iniciativa masculina. A relagéo
sexual também se desenvolve de forma diversa, como prova do amor que 0s casais sentem e
etapa importante do compromisso assumido através do relacionamento amoroso. Para mulher,
a relacdo sexual e tratada com ressalvas e orientagcbes que se mostram necessarias devido a
inseguranca sobre 0 momento adequado para acontecer a relacdo enquanto para 0 homem se
caracteriza como ‘natural’. A primeira vez significa para homem conquista onde o sentimento
é um elemento secundario e para mulher requer investimento afetivo onde o romance e 0 amor
estdo presentes.

Na trama, o beijo na boca se caracteriza como elo de intimidade e manifesta
significados, nas situacGes vivenciadas como afeto, paixdo, diversdo, conquista, porém,
diversos para os personagens masculinos e femininos. Para ele, apresenta-se como objeto de
prazer fisico e vitOria enquanto para ela expressao das emogdes. A paquera é caracterizada de
modo conservador onde a iniciativa masculina se caracteriza como ‘natural’ ¢ a feminina
aparece com orientacdes. A telenovela chama a atencdo para o assédio sexual, mas também o
trata de uma forma simplista e reduzida, restringindo-se apenas a discussao sobre as vestimentas
utilizadas pelas personagens. Diversas formas de relacionamentos sdo exibidas em Malhacéo
como 0 namoro, ‘ficar’ com caracteristicas classicas e diversas para 0s personagens. As cenas
de romance estdo investidas de sentimento, afeto e intensidade seja no envolvimento quando na
expressdao. No namoro, o sexo surge como amadurecimento do relacionamento e no ‘ficar’ é
diverso para homem e mulher, com feicdo mais sexual para o primeiro que para a segunda.
Além do casal protagonista, temos a presenca de casais secundarios para complementar a trama
e neste contexto, 0 negro € inserido na formacao de um casal, numa configuracéo classica das
telenovelas como diz Balogh (2002) da histéria de Romeu e Julieta contemporaneo. O negro

pobre com a garota de classe média e retrata o preconceito que surge em torno desta relacao.
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O discurso médico aparece na Malhacgéo relacionado a questdes da sexualidade tratando
sobre a salde em temas como gravidez, primeira vez, AIDS. Porém, esses conteldos sdo
apresentados de forma simplista e reduzida. Na gravidez, por exemplo, mostra-se a gestagdo
normal de uma cadeirante e a possibilidade da inexisténcia de complicacdes, porém, a
telenovela reduz esta questdo a escolha do sexo do bebé ou visita a médica. No caso da AIDS,
a abordagem foi questionada por diversas instituicfes sociais e tratado apenas atraves de um
acidente entre os personagens. Apesar do interesse do autor pela tematica ocorrer a partir das
estatisticas oficiais que mostram um crescimento da doenca entre os adolescentes através da
relacdo sexual, o tema foi tratado sob outro viés. Além disso, 0 personagem soropositivo €
caracterizado como ‘anormal’ e deve ser banido da sociedade, reiterando uma imagem existente
socialmente de preconceito e discriminacdo. Na primeira vez, evidencia-se a importancia do
uso de métodos contraceptivos, prevencao de doencas e gravidez na relacdo sexual.

A Escola e a Familia atuam na Malhagdo como instancias normativas de valores, em
grande parte, tradicionais, em especial, para as mulheres. A mae conversa com a filha sobre a
relacdo sexual, por exemplo, e a0 mesmo tempo em que ela respeita a escolha da filha, reforca
a importancia da ‘espera’ para a relagao sexual.

Nota-se que a telenovela, nos sentidos produzidos sobre sexualidade, ressalta valores
tradicionais através da reproducao de estereétipos, preconceitos e relagdes de poder e a0 mesmo
tempo discute questdes sob a dtica da mudanca como modelos diversos de familia, iniciativa
feminina na paquera e na relacdo sexual.

A Malhacdo também apresenta diariamente discursos que evidenciam determinado
padréo de beleza e de tipo fisico: magro, jovem, esbelto, malhado e consumidor onde se inserem
ndo apenas as pessoas brancas, mas também morenas e negras. Ser bonito, desejavel e popular,
na Malhagdo, ¢ ser jovem, sarado e estar sempre ‘na moda’. H4, portanto, um estimulo a
determinado modelo de corpo que se relaciona também aquele que é sindnimo de desejo,
seducdo e sucesso em detrimento de outras diversas formas fisicas, excluindo-as. A telenovela
reitera um padrédo de beleza que também se encontra em propagandas, filmes, mercado de moda
dentre outros programas televisivos.

Desta forma, a Malhacgdo, enquanto instancia pedagdgica, ao relacionar determinados
modelos ao sucesso, popularidade, ensina para os telespectadores de que modo eles devem, a
partir do que é abordado na trama, e ndo devem, através de tematicas que ndo surgem na
telenovela, ser e agir em relacdo a sexualidade. Esse processo pode gerar nos telespectadores
autorreflexdo, identificagéo e adesdo a tais modelos, ou luta para alcancar e se manter nestes

modelos.
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Teresina, 06/04/ 2016

[Ima Sra.
Prof.* MSc" Adrianna de Alencar Setubal Santos.
Coordenadora do Comité de Etica em Pesquisa da UFPI

Cara Prof®,

Estou enviando o projeto de pesquisa intitulado “Os Sentidos Produzidos por
Criancas e Adolescentes sobre Sexualidade a partir do Seriado Malhagdo™. para a
apreciacdo por este comité.

Confirmo que todos os pesquisadores envolvidos nesta pesquisa realizaram a leitura
e estdo cientes do contetido da resolugdo 466/12 do CNS e das resolugdes complementares
a mesma (240/97. 251/97. 292/99 e 340/2004).
Confirmo também:
1- que esta pesquisa ainda ndo foi iniciada,
2- que ndo hd participagdo estrangeira nesta pesquisa,
3- que comunicarei ao CEP-UFPI os eventuais eventos adversos ocorridos com o
voluntério,
4- que apresentarei relatorio anual e final desta pesquisa ao CEP-UFPI.
5- que retirarei por minha propria conta os pareceres e 0 certif;cado junto a
secretaria do CEP-UFPI.

Atenciosamente.

it o
A A

Pesquisadora responsavel:

Assinatura:

Nome: Marta Maria Azevedo Queiroz

CPF:481.502.743-91

Instituicdo: Universidade Federal do Piaui

Area: Comunicagio

Departamento: Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagdo
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Declaracdes dos Pesquisadores

Ao Comité de Etica em Pesquisa - CEP
Universidade Federal do Piaui

Nos, Marta Maria Azevedo Queiroz e George José dos Santos Lima. pesquisadores responsaveis
pela pesquisa intitulada “Os Sentidos Produzidos por Criangas e Adolescentes sobre Sexualidade a
partir do Seriado Malhag¢do ", declaramos que:

e Assumimos o compromisso de cumprir os Termos da Resolugdo n® 466/12 . de 12 de
Dezembro de 2012. do Conselho Nacional de Saude. do Ministério da Satde e demais
resolugcdes complementares a mesma (240/97. 251/97, 292/99 e 340/2004).

e Assumimos o compromisso de zelar pela privacidade e pelo sigilo das informagdes. que
serdo obtidas e utilizadas para o desenvolvimento da pesquisa;

e 0s materiais ¢ as informagdes obtidas no desenvolvimento deste trabalho serdo utilizados
apenas para se atingir o(s) objetivo(s) previsto(s) nesta pesquisa e ndo serdo utilizados para
outras pesquisas sem o devido consentimento dos voluntarios;

® 0s materiais e os dados obtidos ao final da pesquisa serdo arquivados sob a responsabilidade
de Maria Maria Azevedo Queiroz da drea de Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagdo
da UFPI; que também sera responsavel pelo descarte dos materiais e dados. caso os mesmos
ndo sejam estocados ao final da pesquisa.

¢ ndo ha qualquer acordo restritivo a divulgagdo publica dos resultados:

¢ os resultados da pesquisa serdo tornados puablicos através de publicagdes em periodicos
cientificos e/ou em encontros cientificos. quer sejam favoraveis ou nio. respeitando-se
sempre a privacidade e os direitos individuais dos sujeitos da pesquisa:

¢ 0 CEP-UFPI serda comunicado da suspensdo ou do encerramento da pesquisa por meio de
relatério apresentado anualmente ou na ocasido da suspensdo ou do encerramento da
pesquisa com a devida justificativa;

e 0 CEP-UFPI serd imediatamente comunicado se ocorrerem efeitos adversos resultantes desta
pesquisa com o voluntério;

¢ esta pesquisa ainda ndo foi total ou parcialmente realizada.

Teresina. 06 de abril de 2016

¥ : seaie Marta Maria Azevedo Queiroz — CPF:481.502.743-91
Pesquisador responsével (assinatura, nome e CPF)

e George José dos Santos Lima — CPF: 830.664.463-87
Demais pesquisadores (assinatura, nome e CPF)
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MINISTERIO DA EDUCACAO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI \‘jﬁfl”%é
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO S

A X b 4////| \\§§‘:
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO TR

QUESTIONARIO

Este questionario faz parte de uma pesquisa de Mestrado em Comunicagdo do Programa
de Pos-graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal do Piaui com o titulo: Os
Sentidos Produzidos por Adolescentes sobre Sexualidade a partir do Seriado Malhagao.
Solicito. portanto. sua colaboragdo na produgdo de dados da pesquisa respondendo o
questionario abaixo:

Idade:

Onde mora

Cor:

Religido:

Quantos irmaos/irmas tém

O que mais gosta de fazer:

01. Vocé moracom quem? () Com Paieamde () Somente com o Pai ( ) Somente
com a Mie | ( )
Outros:

02. Vocé assiste televisao? ( ) Sim () Ndo [ Caso marque SIM, quantas horas, durante
o dia. fica assistindo televisdo?

Onde vocé assiste televisdo: ( ) Na TV ( ) No celular () Na internet |

O que mais gosta de assistir na televisdo: (enumere por ordem de importancia)

() Telenovelas () Filmes () Desenhos animados ( )
Jornal () Programas de humor () Seriados ( )
Outros:

Justifique as suas 02 (duas) escolhas mais importantes:
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03. Vocé assiste a telenovela juvenil Malhagdo exibida pela Rede Globo de Televisdo?
Caso responda sim. especifique o que vocé mais gosta na Malhagao.

()Sim () Nao

Observagoes:

04. Para obter informagdes sobre sexualidade onde ou a quem vocé recorre? (enumere
por ordem de importancia):

() Familia () Escola () Amigos ( ) Internet ( ) Livros impressos ( )
Outros:

05. Quais temas sobre sexualidade vocé tem mais curiosidade em saber ?
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TERMO DE ASSENTIMENTO

Vocé esta sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa: “Os
Sentidos Produzidos por Adolescentes sobre Sexualidade a partir do Seriado
Malhagao™.

Nesta pesquisa. investigaremos os sentidos que adolescentes da cidade de Teresina
no Piaui. produzem sobre a tematica sexualidade exibida pelo seriado Malhagdo
e veiculado pela Rede Globo de Televisdo.

O motivo que nos leva a estudar esse assunto € que a midia esta presente em nosso
cotidiano e possui papel importante nas representagdes que fazemos acerca do
mundo. dos nossos desejos e das nossas vontades e no caso desta pesquisa em
relacdo a sexualidade.

A pesquisa sera realizada em Teresina-PlI através de encontros com os adolescentes
na escola onde estudam. e serdo desenvolvidas atividades de rodas de conversa e
aplicagdo de questiondrios sobre episodios da Malhagdo que apresentem a tematica
sexualidade.

A sua participagdo ¢ voluntaria, ndo tera nenhum custo. A sua recusa ndo acarretara
em nenhuma penalidade. O participante podera se desligar da pesquisa a qualquer
momento. O seu nome e identidade ndo serdo divulgados. Os dados obtidos serdo
utilizados apenas para fins desta pesquisa.

Os riscos envolvidos nesta pesquisa consistem no constrangimento e desconforto
pelas questdes apresentadas nos instrumentos de coleta. Para diminuir estes riscos.
serdo garantidos anonimato nos questionarios aplicados que serdo respondidos de
forma individual e voluntariedade dos adolescentes nas rodas de conversa, nio sendo
obrigados a se manifestarem quando ndo desejarem.

A pesquisa contribuira para a constru¢io de conhecimento na area e possibilidade de
debate e conhecimento sobre a tematica para os adolescentes.

Os resultados estardo a sua disposi¢do quando finalizada. Os dados e instrumentos
utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um periodo de
5 anos, e apds esse tempo serdo destruidos. Este termo de assentimento esta impresso em
duas vias. sendo uma copia sera arquivada pelo pesquisador responsavel e outra sera
fornecida a vocé.

Eu . portador (a) do
RG

fui informado(a) dos objetivos da
presente pesquisa de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas com o
pesquisador. Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e o
meu responsavel podera modificar a decisdo de participar se assim o desejar. Tendo
0 consentimento do meu responsavel. declaro que concordo em participar desta
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pesquisa. Recebi uma copia deste termo de assentimento € me foi dada oportunidade
de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Teresina (PI). / /

Assinatura do Adolescente

Assinatura do pesquisador

Em caso de dividas com respeito aos aspectos éticos deste estudo. vocé podera consultar:

Comité de Etica em Pesquisa — UFPI - Campus Universitario Ministro Petronio Portella
- Bairro Ininga. Centro de Convivéncia L09 e 10 - CEP: 64.049-550 - Teresina - PI Tel.:

web: www.utpi.bricep.

Pesquisadores responsaveis: Profa. Dra. Marta Maria Azevedo Queiroz (orientadora)
George José dos Santos Lima (orientando)
Telefones para contato: (86) 99963-4280/99437-9853

Instituicio/Departamento: Universidade Federal do Piaui/ Programa de Pés-Graduagio
em Comunicagao
Telefones para contato: (86) 3215-5967



112

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO - PPGCOM
MESTRADO EM COMUNICACAO

N
UFPI

ZN

N

i

TERMO DE CONFIDENCIALIDADE

Titulo do projeto: Os Sentidos Produzidos por Criangas e Adolescentes sobre Sexualidade

a partir do Seriado Malhagado

Pesquisadores responsaveis: Profa. Dra. Marta Maria Azevedo Queiroz (orientadora)

George José dos Santos Lima (orientando)

Institui¢io/Departamento: Universidade Federal do Piaui/Programa de Pos-Graduacio em

Comunicagio
Telefone para contato: (86) 99963-4280/994379853

Local da coleta de dados: CETI Governador Freitas Neto

Os pesquisadores do presente projeto se comprometem a preservar a privacidade dos
participantes cujos dados serdo coletados através de gravagdo em audio da CETI Governador
Freitas Neto. Concordam. igualmente. que estas informagdes serdo utilizadas tnica e
exclusivamente para execugdo do presente projeto. As informagdes somente poderdo ser
divulgadas de forma anénima e serdo mantidas no (a) Departamento do Programa de Pds-
graduagdo em Comunicagdo por um periodo de 03 anos sob a responsabilidade do (a) Sr. (a) Marta

Maria Azevedo Queiroz. Apds este periodo, os dados serdo destruidos.

Teresina. .06 de abril de 2016

Marta Maria Azevedo Queiroz
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MINISTERIO DA EDUCAGCAO

MESTRADO EM COMUNICAGCAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO — TCLE

Eu. George José dos Santos Lima. orientando da professora Marta Maria Azevedo. estou
realizando uma pesquisa de Mestrado em Comunicagdo pela Universidade Federal do
Piaui-UFPI intitulada “Os Sentidos Produzidos por Adolescentes sobre Sexualidade a
partir do Seriado Malhagdo™ e estamos convidando adolescentes para participarem como
voluntarios.

Esta pesquisa investigara os sentidos que adolescentes da cidade de Teresina no Piaui.
produzem sobre a temética sexualidade no seriado Malhagdo, veiculado pela Rede Globo
de Televisao.

O motivo que nos leva a estudar esse assunto é que a midia est4 presente em nosso dia a
dia e possui papel importante nas representagdes que fazemos acerca do mundo, dos
nossos desejos e das nossas vontades e no caso desta pesquisa em relagio a sexualidade.

A pesquisa sera realizada em Teresina-PI através de encontros com os adolescentes na
escola onde estudam. e serdo desenvolvidas atividades de rodas de conversa e aplicagdo
de questiondrios sobre episodios da Malhagdo que apresentem a temética sexualidade.

Para participar desta pesquisa, o adolescente sob sua responsabilidade ndo terd nenhum
custo € nem receberd nenhuma vantagem financeira. Ele (a) sera esclarecido (a) em
qualquer aspecto que desejar e estard livre para participar ou se recusar a participar. A
participagdo dele ¢ voluntaria e a recusa ndo acarretara qualquer penalidade.

Informamos que caso permitam a participagdo de seu filho ou sua filha. seu nome e
identidade ndo serdo divulgados. Os dados obtidos serdo utilizados apenas para fins desta
pesquisa e o participante pode se desligar da pesquisa a qualquer momento.

Os riscos envolvidos nesta pesquisa consistem no constrangimento e desconforto pelas
questdes apresentadas nos instrumentos de coleta. Para diminuir estes riscos. serdo
garantidos anonimato nos questionarios aplicados que serdo respondidos de forma
individual e voluntariedade dos adolescentes nas rodas de conversa, ndo sendo obrigados
a se manifestarem quando ndo desejarem.

A pesquisa contribuird para a construgdo de conhecimento na érea e de debate entre os
adolescentes além de conhecimento sobre a temética.

Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢ao quando finalizada. Caso tenham alguma
divida. o Comité de Etica da Universidade Federal do Piaui podera ser consultado sobre
0s aspectos €ticos desta pesquisa.

Este Termo de Compromisso Livre e Esclarecido serd emitido em duas vidas. uma a ser
entregue para os pais/responsdveis e outra permanece em posse do pesquisador, e deve
ser assinado pelos pais e/ou responsaveis e pelo pesquisador.

Eu. . portador do documento de identidade
responsavel pelo adolescente
. fui informado (a) dos objetivos do presente estudo de
maneira clara e detalhada e esclareci as minhas dévidas.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PIAUI L7
CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCAGAO UFPI =
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Sei que a qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e modificar a decisdo do
adolescente sob minha responsabilidade de participar. se assim o desejar. Recebi uma via original
deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer
as minhas davidas.

Teresina (PI). / /

Assinatura do Pai e/ou Responsavel

Assinatura do pesquisador

Em caso de dividas com respeito aos aspectos éticos deste estudo. vocé poderé consultar:

Comité de Etica em Pesquisa — UFPI - Campus Universitario Ministro Petronio Portella

- Bairro Ininga. Centro de Convivéncia L09 e 10 - CEP: 64.049-550 - Teresina - PI Tel.: (86)
3215-5734 - email: cep.ufpi@ufpi.edu.br

web: www.ufpi.br/cep.

Pesquisadores responsaveis: Profa. Dra. Marta Maria Azevedo Queiroz (orientadora)
George José dos Santos Lima (orientando)
Telefones para contato: (86) 99963-4280/99437-9853

Email: gcoreejlimaa gmail.com

Instituicio/Departamento: Universidade Federal do Piaui/ Programa de Pés-Graduagdo
em Comunicagdo
Telefones para contato: (86) 3215-5967



Decupagens das cenas, organizadas por data de exibicdo.

Sequéncia 25, capitulo 08, 26 de agosto de

2015

Dimensao Visual

0’> a 4> plano médio, plongée, 3x4, Livia e

Luciana na parada de onibus conversando.

5> a 8’ plano de conjunto, normal, perfil
Livia e Luciana conversam na parada de
onibus.

9°> a 12”’ primeiro plano, normal, 3x4,
Luciana e Livia olham para um homem que

se aproxima.

13’ a 14>’ plano de conjunto normal perfil
Livia e Luciana na parada de onibus e
transeunte se aproxima.

15” a 19’ travelling com movimento do
joelho de Livia e Luciana para rosto de
ambas. Meio primeiro plano, normal,
frontal.

20> a21”’ zoom in primeiro plano, normal,

frontal de Livia e Luciana.

22°* a 23 travelling com movimento do rosto

para joelho de Livia e Luciana.

24>’ a 29’ plano médio plongée 3x4 Livia e

Luciana na parada.

Dimenséo verbal

Luciana: pode ir pra casa livia. Daqui a
pouco o 6nibus chega.

Livia: imagina lu, custa nada fazer
companhia pra voceé.

Som de carro em movimento

Luciana: cara esquisito este que esta vindo
ai.

Livia: muito.

Homem: tudo bem?

Homem: Eu estava reparando como Vvocés
sdo uma gracinha.

Luciana: vai se ferrar, cara.

Homem: vocés usam sainha assim...

Homem: ...meia até o joelho...

Homem: e num quer que a gente repare.
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30’ a 31" primeiro plano, normal, 3x4, Livia
e Luciana olham para um transeunte
constrangidas.

32 a 35 primeirissimo plano, normal, Homem: Eu vou olhar até mais de perto.
frontal transeunte olha para Livia e Luciana.

36>’ a 39’ primeirissimo plano, normal, 3x4, Bg de fundo

Livia e Luciana olham assustadas.

Sequéncia 07, capitulo 08, 26 de agosto de
2015

Dimensao Visual

00°> a 03”’ Primeiro plano contra-plongee

perfil Rodrigo e Alina conversam

3’ a7’ primeiro plano contra-plongée 3x4

Alina fala com Rodrigo.

8’ a 14>’ primeirissimo plano, normal, 3x4

Rodrigo fala com Alina.

15°> a 21°’ primeiro plano contra-plongée

3x4 Alina fala com Rodrigo.

22’ a 24”’ Primeiro plano contra-plongée
perfil Rodrigo e Alina conversam
25’ a 28’ primeirissimo plano normal 3x4

Rodrigo fala com Alina.

Dimenséo verbal

Rodrigo: se vocé tivesse feito 0 que meu
irmé&o te pediu, talvez, o Jo&o tivesse vivo
ainda.

Alina: Rodrigo, me escuta, por favor. O
que eu fiz ndo teve consequéncia
nenhuma. Tanto isso é verdade que 0s
bombeiro chegaram...

Rodrigo: os bombeiros chegaram a tempo
de me salvar sim, apesar de vocé... agora
se vocé achava que ndo era nada tao
grave, porque vocé ndo me contou?
Alina: porque eu fiquei com vergonha.
Ficar ligando e mandando mensagem, foi
uma atitude boba, de menina ciumenta.
Vocé sabe que eu sou assim.

Rodrigo: é, isso é verdade.

Rodrigo: Agora eu s6 nao sei como eu
aturei esse teu jeito egoista durante tanto

tempo.



29’ a 34’ primeiro plano contra-plongée 3x4 Alina: Ndo fala assim. Eu amo vocé.

Alina fala com Rodrigo. Aproxima para beijar Rodrigo: eu ja falei para vocé ndo tocar

Rodrigo.

35’ a 37 primeirissimo plano, normal,

3x4 Rodrigo fala com Alina.

38> a 43>’ primeiro plano normal 3x4 Alina

fala com Rodrigo.

44’ a 46’ primeirissimo plano, normal, 3x4,

Rodrigo olha para Alina.

46>’ a 51’ Travelling com movimento de
camera para esquerda. Primeirissimo plano,
normal, perfil, Rodrigo grita olhando pra
Alina.

52> a 1°01”° primeiro plano normal 3x4

Alina fala com Rodrigo.

1’02’ a 1’04’ primeirissimo plano, normal,

3x4, Rodrigo fala com Alina.

1’05’ a 1’09’ Primeiro plano contra-
plongée perfil Rodrigo e Alina conversam
1’10> a 1’16’ primeiro plano normal 3x4

Alina fala com Rodrigo.

1’17°> a 1°18”’ primeirissimo plano, normal,

3x4, Rodrigo grita com Alina.

em mim. Nosso namoro jé deu, Alina.
Acabou.

Alina: como assim, acabou?

Rodrigo: vai ser melhor pra gente, t4? A
gente esta perdendo tempo um com o
outro.

Alina: vocé esta surtado, s pode? Eu ndo
acredito que voceé esté dizendo isso pra
mim. Rodrigo, por favor, eu ndo tinha
como saber da gravidade da situacéo...
Alina: vocé parou de responder...
Rodrigo: eu parei de responder porque eu
estava cansado...

Rodrigo: (...)de ficar de 10 em 10
minutos respondendo pra uma garota que
sO queria saber de controlar a vida dos
outros.

Alina: olha so, vocé esta nervoso, eu
entendo, mas calma. A gente namora
desse 0s quinze anos. Vocé € o amor da
minha vida.

Rodrigo: Calma, né? Eu estou calmo e eu
ja pensei.

Rodrigo: Aquela mensagem me fez ter
certeza do que eu ndo quero mais.

Alina: t& bom... eu sou egoista e fui
irresponsavel, mas se € isso que vocé quer,
por VOCé, eu posso mudar...

Rodrigo: se fosse pra mudar, ja tinha

mudado Alina.
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1’19’ a 1’20’ primeiro plano normal 3x4
Alina olha para Rodrigo.

1°21°> a 1°23”’ primeirissimo plano, normal,
3x4, Rodrigo fala com Alina.

1°24°> a 1’25 primeiro plano normal 3x4
Alina olha para Rodrigo.

1’26’ a 1°29”’ primeirissimo plano, normal,
3x4, Rodrigo fala com Alina.

1’30°" a 1’35’ primeiro plano normal 3x4

Alina fala para Rodrigo.

1’36°° a 1’39’ primeirissimo plano, normal,
3x4, Rodrigo fala com Alina.

1’40°° a 1’45’ primeiro plano normal 3x4
Alina olha para Rodrigo.

1’46’ a 1’48”’ primeirissimo plano, normal,
3x4, Rodrigo fala com Alina.

1’49’ a 1’53’ primeiro plano normal 3x4
Alina olha para Rodrigo.

1’54’ a 1’57 Primeiro plano contra-plongée
perfil Rodrigo e Alina se olha e Rodrigo sai
de cena.

1’58 a 2’01 primeirissimo plano normal
3x4 Alina chorando

2’02’ a 2’04’ Primeiro plano contra-
plongée perfil Alina chora e enxuga as
lagrimas.

2’05 a 2’10’ primeirissimo plano normal
3x4 Alina chorando e enxugando as

lagrimas.
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Rodrigo: eu ja fui apaixonado por vocé,

Rodrigo: mas a verdade é que ... eu ndo
sou mais.

Alina: vocé esta mentindo porque vocé
estd com raiva de mim. VVocé é apaixonado
por mim, sim. Eu sei que vocé é.
Rodrigo: pow, Alina. Olha, se vocé quiser,
fica ai se iludindo, fica ai se enganando,
Rodrigo: Seja feliz. Eu quero que vocé
seja feliz, mas ndo comigo.

Alina: ndo faz assim, Rodrigo.

Rodrigo: O nosso namoro, acabou.
Rodrigo: Entre nés dois ndo tem mais
nada. Bota isso na sua cabeca.

Musica Querendo te encontrar Onze 20



Sequéncia 14, capitulo 10 28 de agosto de
2015.

Dimenséo Visual

20 a 22’ primeiro plano normal 3x4 Nanda
caminhando  pela lanchonete e se
aproximando de Roger.

22’ a 23’ primeiro plano normal 3x4 Roger
sentado mexendo no celular e cintura da
Nanda na cena com roupa curtissima.

24°> a 26’ primeiro plano normal frontal
Nanda sorrindo fala

27 a 32° primeiro plano normal 3x4 Roger
sentado mexendo no celular sorri e cintura

da Nanda na cena com roupa curtissima.

33’ primeiro plano normal frontal Nanda
sorrindo fala

34”> Travelling com movimento de camera
para as pernas de Nanda. primeiro plano
normal perfil da perna da nanda.

35>’ a 37 Travelling com movimento de
camera para os seios de Nanda e esquerda com
a chegada de BB em cena.

38’ a 39"’ Travelling com movimento de
camera para direita com movimento de BB
empurrando Nanda. Primeiro plano normal
perfil.

39°> a 40 primeiro plano normal 3x4 de BB
olhando com raiva para Nanda com roger
gritando ao fundo.

40’ a 41"’ plano americano normal frontal de
Roger ao fundo gritando com BB

42’ primeiro plano contra-plongée 3x4 de

Camila falando com Roger.

Dimensao verbal

Nanda: Nossa, vocé bate um bolao sabia?

Roger: valeu.

Nanda: N&o quer mais alguma coisa?

Roger: risos... duas pernas. E, mas elas

tem que estar em bom estado.
Nanda: estas aqui estdo em bom estado

para VOcé?

Nanda: (risos)

BB: (fala algo que ndo é possivel

entender).

Nanda: ei, garoto.

Roger: ei, BB.

Roger: o que € isso, cara?

Camila: ndo te mete ndo cara, isso ai é

briga de irmé&os.
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43’ a 48"’ primeiro plano normal 3x4 de BB

falando para Nanda e segurando seu brago

49’ plano de conjunto normal 3x4 de Roger e
Camila com Beto ao fundo da cena.

50 travelling com movimento de camera
para esquerda. Meio primeiro plano. Normal.
3x4 Beto fala com BB.

51’a 52”° travelling com movimento de
camera para direita. Meio primeiro Plano.
Normal. 3x4. Roger fala para Beto.

53” travelling com movimento de camera
para esquerda. Meio primeiro plano. Normal.
3x4 Beto fala com Roger.

54 a 57 travelling com movimento de
camera para esquerda onde Beto caminha para
0 encontro de Roger. Todos comecam a brigar
na lanchonete. Meio primeiro plano. Normal.
Frontal.

58’ a 1°01” primeirissimo plano, normal,
frontal de garotos brigando na lanchonete.
1’02>’ primeiro plano normal perfil de BB e
Nanda discutindo.

1°03*> a 1’04’ Meio primeiro plano, normal,
frontal de garotos brigando na lanchonete.
1°04>> a 1°06”* Meio primeiro plano, normal,
perfil de Uodson bebendo suco e Jessica

pedindo ajuda para encerrar a briga.

BB: Eu ja falei pra vocé que eu ndo quero
vocé dando mole pro Roger, ja ndo falei?
Eu ndo quero .

Nanda: Ja falei pra vocé parar de se meter
na minha vida.

BB: Ah é?

Nanda: vé se me solta.

BB: Eu ndo vou soltar néo.

Beto: Ela ja falou pra soltar irméo.

Roger: Oh, ndo se mete ndo que isso é

briga de irmdo.

Beto: pode a nossa também se vocé quiser

Roger: como é?

Jessica: Da pra dar uma acalmada nesta

galera antes que eu perca 0 meu emprego.
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Sequéncia 08, capitulo 27, 22 de setembro
de 2015

Dimenséo Visual

1’36”’ primeirissimo plano, normal, perfil
cintura de Fernanda

1’36”" a 1’37’ travelling com movimento de
camera para cima em direcéo ao rosto de
Fernanda e Roger

1’37’ a 1°38”” Travelling com movimento
de camera para baixo em direcdo a cintura

de Fernanda. Roger aperta a cintura dela.
1’39’ a 1’40’ Travelling com movimento

de camera para baixo em direcéo ao seio de
Fernanda. Roger passa a mao e Fernanda
retira.

1’41’ a 1’46’ travelling com movimento de
camera para baixo

1’47’ primeiro plano, normal, perfil de
Roger com Fernanda se beijando.

1’47°> a 1°51”” Travelling com movimento de
camera para baixo em direcdo a cintura e
bunda de Fernanda. A médo de roger se
movimenta por estes lugares.

1’51°* a 1’52 Travelling com movimento
de cAmera para cima em direcdo ao rosto de
Fernanda e Roger que conversam.

1°52>> a 1’57 primeiro plano, normal, perfil
de Roger e Fernanda conversando

1’58’ a 2’08’ zoom in primeirissimo plano,
normal, perfil de Roger e Fernanda se

beijando e conversando
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Dimensao verbal
Musica Tira Onda NX Zero

Mousica Tira Onda NX Zero

Musica Tira Onda NX Zero

Mousica Tira Onda NX Zero

Mousica Tira Onda NX Zero

Mousica Tira Onda NX Zero

Mousica Tira Onda NX Zero

Nanda: eu ja falei que assim eu ndo quero.

Roger: ndo precisa se estressar né?

Nanda: eu ja te falei Roger. Vamos da uma
diminuida nesta marcha. Vamos devagar ta
bom?

Roger: é porque vocé me deixa louco.

Vamos fazer do seu jeito.



2’09 a 2’11’primeiro plano, normal,
plongée méo de Roger na cintura de Fernanda.
2’11°” 22’12’ Travelling com movimento de
camera para cima em direcdo ao rosto de
Fernanda e Roger que conversam.

2’12’ a 2’14’ primeirissimo plano, normal,
3x4 Fernanda fala com Roger

2’157 a 2°23” primeirissimo plano, normal,

perfil, Fernanda e Roger conversam

2’247 a 2°26” primeiro plano, normal, 3x4
Fernanda e Roger conversam
2’27 a 2’30 Travelling de Fernanda se

afastando de Roger.

2°31°’ a 2°35” primeirissimo plano, normal,
perfil Beto e Pedro chegam e falam com
Fernanda.

2’36’ a 2’37 plano de conjunto normal,
frontal de Roger olhando o grupo.

2’39’ a 2’42’ plano americano, normal,

frontal de Beto, Fernanda e Pedro.

2’43 a 2’44> primeiro plano cintura de
Fernanda com Roger ao fundo.

2’45 a 2’48 plano americano, normal,
frontal de Beto, Fernanda e Pedro que véo

embora.
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Mousica Tira Onda NX Zero
Mousica Tira Onda NX Zero

Nanda: Chega. Chega. Deu, roger.

Nanda: Tu acha o qué?

Nanda: S6 porque eu sou aluna do dom
Ferndo, vocé vai fazer um gol aqui? Vocé
esta muito enganado.

Roger: ndo é nada disso. VVocé esta doida.
Nanda: E sim. conheco bem tua fama.
Roger: Qual é, nanda? Vai dar uma de
santinha agora?

Nanda: quer saber? Vocé &€ um grande
babaca.

Roger: Qual foi garota, ta maluca?

Beto: e ai, nada. Algum problema ai?
Pedro: se tiver, vocé sabe que é sO dar a
letra ne?

Nanda: esta tudo bem sim.

Nanda: Estava explicando pro roger que 0s
alunos do dom Ferndo sdo muito mais
cavalheiros e educados que os do Leal
Brasil.

Bg de fundo

Bg de fundo



2’49’ a 2’51 primeirissimo plano, normal,

perfil Roger sério.

Sequéncia 16, capitulo 32, 29 de setembro

de 2015

Dimensao Visual

0>’ a 3 primeiro plano normal, frontal no

peito de Uodson que toma banho

3’7 a9’ travelling com movimento de
camera para cima em direcédo ao rosto de
uodson cantando

9’ a 13’ travelling com movimento de
camera em direcdo ao rosto de uodson
14’ a 19”’ plano médio, frontal, plongée
uodson tomando banho.

20’ a 25’ plano médio frontal plongée
garotas entram no banheiro e levam as
roupas de Uodson.

26’ primeirissimo plano, normal, frontal

Uodson procura a toalha e as roupas.

27’ a 34 zoom out promeiro plano normal

frontal Uodson procurando suas coisas.
35’ a 38 primeiro plano, normal, 3x4

uodson sai do box de banho

38’" a 54’ travelling com movimento de

camera para esquerda de Uodson caminhando

pelo banheiro

55 a 59 meio primeiro plano, normal,

frontal Uodson abre a porta do banheiro.
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Bg de fundo

Dimensao verbal

Uodson: amooor, ficar sozinho da cao.

Uodson: amooor, ficar sozinho da cao.

Bg de fundo

Uodson: se vocé der mole eu vou, amor.

Bg de fundo da musica Ndo me deixe

sozinho — Nego do Borel

Bg de fundo da musica Ndo me deixe
sozinho — Nego do Borel

Uodson: Seu valter, seu valter, pelo amor
de deus em ajuda aqui seu valter.

Uodson: Seu valter, seu valter, minha
roupa. Sdoo longuim séo longuim se vocé
achar minhas roupas eu te dou trés pulim.
Uodson: Oh, seu valter. Pensa uodson.

Pensa uodson.

Mousica de fundo Ndo me deixe sozinho —

Nego do Borel



1’00°> a 1°02” plano médio na recepgdao do
hostel com uma pessoa transitando e Uodson
observando pela porta do banheiro feminino.
1’03 a 1’14’meio primeiro plano normal,
frontal, uodson olhando pela abertura da porta
do banheiro.

1’15 a 1’18” plano de conjunto, normal,
frontal recepcdo do hostel com um hospede
segurando uma prancha de surf conversando
com outro e Uodson saindo do banheiro
feminino

1’19 a 1°23” plano de conjunto normal
frontal pessoas conversando na recepc¢édo do
hostel e Uodson trafegando no fundo.

1°24>° a 1°32”’ meio primeiro plano cozinha
onde Uodson entra para se esconder.

1’33 a 1°39” primeirissimo plano, normal,
perfil de Uodson olhando para a porta de
entrada da cozinha

1’40”> meio primeiro plano, normal, frontal
hospede entra na cozinha

1’41’ a 1’45”’ primeiro plano, normal, frontal
pé de Uodson

1’46°> a 1’50’ travelling com movimento de
camera para cima em direcdo ao rosto de
Uodson

1’51”> a 1’54”” meio primeiro plano, normal,
perfil Uodson escondido na cozinha

1°55”> a 1’58’ meio primeiro plano, contra-
plongée, frontal Uodson faz sinal da cruz.
1’59 a 2°00 meio primeiro plano, normal,

perfil Uodson escondido na cozinha

Musica de fundo Nao

Nego do Borel

Musica de fundo Nao
Nego do Borel

Musica de fundo Nao
Nego do Borel

Mousica de fundo Nao
Nego do Borel

Mousica de fundo Nao
Nego do Borel
Mousica de fundo Nao

Nego do Borel

Mdsica de fundo N&o
Nego do Borel
Mdsica de fundo Né&o
Nego do Borel
Mdsica de fundo N&o

Nego do Borel

Mdsica de fundo N&o
Nego do Borel
Mdsica de fundo N&o
Nego do Borel
Mdsica de fundo N&o

Nego do Borel

124

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —



2°01”’a 2°02”’ meio primeiro plano, contra-
plongée, frontal Uodson se movimenta
2°03*” a 2’04’ meio primeiro plano, normal,
frontal, em panela com Uodson se
movimentando em direcdo a porta da cozinha.
2°05°” a 2’11”’ meio primeiro plano normal,
frontal Uodson olha da porta da cozinha
2’12 a 2°14” plano de conjunto, normal,
frontal das pessoas na recepcao do hostel com
Uodson ao fundo.

2’15’ travelling com movimento de camera
para direita acompanhando os movimentos de
Uodson.

2°16°> a2’17” primeiro plano, normal, 3x4 de
rapazes conversando e Uodson passando ao
fundo

2’18’ a 2’20 travelling com movimento de
camera para direita acompanhando Uodson
221”7

recepcdo do hostel com Uodson préximo a

plano médio normal frontal da

escada

2’22’ a 2’23’ travelling com movimento de
camera para esquerda acompanhando Uodson
2’24 a 2’27’ plano médio, normal, frontal
Uodson se dirige a escada do hostel com
meninas transitando

2’28’ a 2’29’ meio primeiro plano, normal,
3x4 Uodson olha para uma hdspede.

2°30°" a 2’33’ plano médio, normal, frontal
Uodson continua se dirigindo para escada do

hostel com meninas transitando

Musica de fundo Néo
Nego do Borel
Musica de fundo Néo
Nego do Borel

Musica de fundo Néo
Nego do Borel
Musica de fundo Néo
Nego do Borel

Mousica de fundo Nao
Nego do Borel

Mousica de fundo Nao

Nego do Borel

Mousica de fundo Nao
Nego do Borel
Mousica de fundo Nao

Nego do Borel

Mousica de fundo Nao
Nego do Borel
Musica de fundo Nao

Nego do Borel

Mousica de fundo Nao
Nego do Borel
Mousica de fundo Nao

Nego do Borel
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me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —

me deixe sozinho —



2°34> a 2°39”” meio primeiro plano normal
frontal Uodson aparece no primeiro andar do
Hostel.

2’40 a 2’43’ meio primeiro plano, normal,
3x4, héspede toca violdo com Uodson ao
fundo

2’44’ a 2’47’ meio primeio plano, normal,
perfil Uodson esharra em Valter

2’48’ a 249" primeirissimo plano, normal,
perfil Valter fala

2’50’ travelling com movimento de camera
para esquerda

2’517’ a 2°52” primeirissimo plano, normal,
3x4, Uodson fala

2’53’ primeirissimo plano, normal, 3x4,
Valter olha

2’54 a 2°55” primeirissimo plano, normal,
3x4, Uodson fala

2’56’ primeirissimo plano, normal, 3x4, nas
pernas de Uodson

2’56’ a 2’57’ travelling com movimento de
camera para cima em direcdo ao rosto de
Uodson

2°58’’ a 3’°01”° meio primeiro plano, normal,

3x4, Valter fala

3’02’ a 3°03”’ primeirissimo plano, normal,
perfil Uodson

3’04’ meio primeiro plano, normal, 3x4,
Valter fala

3°05’" a 3’10 primeirissimo plano, normal,

perfil Uodson fala
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Mousica de fundo Ndo me deixe sozinho —

Nego do Borel

Som de cordas de violao

Som de cordas de violao

Uodson: psssiu!
Valter: 0 que é que é isso?

Uodson: fala baixo, seu valter.

Valter: presta atencdo, uodson. Olha pra
mim, se eu nao tivesse esse coracdo de
manteiga que eu tenho, vocé ja estava

demitido...

Valter: (...) entendeu, demitido?

Uodson: vocé me desculpa.



3’11’ meio primeiro plano, normal, 3x4,
Valter fala
3’12’ a 314> primeirissimo plano, contra-

plongée Uodson fala

3’15 meio primeiro plano, normal, 3x4,
Valter fala
3’16°" a 3’19” primeirissimo plano, contra-

plongée, Uodson fala

3’19’ a 3’20’ meio primeiro plano, normal,
3x4, valter fala

3’21’ a 3°23” primeirissimo plano, contra-
plongée Uodson fala

3’23’ meio primeiro plano, normal, 3x4
Valter fala e sai de cena

3°24>° a 3’27 travelling movimento para
esquerda valter sai do quarto

3°28” meio primeiro plano, normal, frontal
Vanda entra no quarto

3’29’ a 3’34’ plano médio, normal, frontal
Vanda fecha a porta do quarto e Uodson de

toalha sentado na cama.

3’35’ a 3’38’ meio primeiro plano, normal,

frontal, VVanda fala

3°39°* a 3’41’ primeirissimo plano, normal,

perfil Uodson

Valter:bem que a sua mae disse que vocé
levou uma paulada na cabeca enquanto

jovem...

Valter: e ficou assim

Uodson: oh, seu valter o senhor me
desculpa. Sei que ndo €é novidade pro
senhor.

Valter: o0i?

Uodson: ndo que o senhor ja tenha visto o
meu mas ja viu de outros homens né? Oh,
seu valter o senhor me desculpa.

Ta...

Uodson: Eu estou com vergonha do senhor.
O senhor me desculpa.

Valter: da licenca.

Valter: Trabalhando eu ganho mais do que

te vendo neste estado ridicule.

Vanda: O que € isso? O que vocé esta
fazendo nu deste jeito, menino?

Uodson: eu ndo sei. Minha roupa estava ali
e agora ndo esta mais. Sumiu.

Vanda: esta historia vocé vai ter o dia
inteirinho pra me contar todinha, agora
cobre esta vergonha e bora trabalhar.
Uodson: mée eu ndo posso sair daqui assim

né?
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3’42’ a 3’47’ meio primeiro plano, normal, Vanda: ah é? Cada hospede que esta la

frontal, Vanda fala

3’48 a 3’49”’ plano médio, normal, 3x4,

Vanda e Uodson em cena

3°50” a 4’00 primeirissimo plano, normal

perfil Uodson pensativo

Sequéncia 09 capitulo 35 02 de outubro de

2015

Dimensao Visual

00>’ a 4>’ panoramica + travelling Mulher
com saia curta caminhando na calcada e

passa pelo grupo de amigos: Pedro, Beto,

Artur e Julia

5°> a 10”” primeiro plano contra-plongée %
Pedro sozinho fala para o grupo sobre a
mulher que passou entre eles.

11>’ a 21’ primeiro plano normal frontal
grupo conversando sobre a fala de Pedro
com Beto a esquerda, e Arthur e Julia a

direita.

22°’a 25" primeiro plano contra-plongee %

Pedro continua a conversa com o grupo.

26> a 29 primeiro plano normal frontal

grupo conversando sobre a fala de Pedro.

embaixo, porque a recepgdo estd assim
sabe de cor e salteado como € seus
documentos.

Vanda: Agora vamos embora, bora bora,
toma uma atitude...

Vanda: (...) e vamos embora. Desenrola,
caca uma roupa de qualquer um, veste e

vem, anda.

Dimensao verbal

Pedro: Ai, tu num acha que esta menina

parece uma garota de programa?

Beto: Ué mano se for, é um trabalho.
Julia: vocé é muito machista sabia? A
garota ndo pode usar minissaia e bota que
ja é garota de programa?

Arthur: Olha s6, me desculpe ai quem
acha que ndo é, mas é igualzinho.

Pedro: Disso tu até entende né? Tem cara
de quem se utiliza este tipo de servico de
vem em quando.

Arthur: td maluco? Eu jamais sai com uma

garota de programa.
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30>’ a 31"’ primeiro plano contra-plongée %
Pedro continua a conversa com o grupo.
32’> a40’’ meio primeiro plano normal %
Arthur se dirige para o lado do Beto

enquanto responde a fala do Pedro

41°> a 44’> meio primeiro plano normal ¥4
Julia fala sobre a conversa dos garotos e vai
embora.

45’ a 47"’ primeiro plano contra-plongée %

Pedro continua a conversa.

48’ a 56°° meio primeiro plano normal ¥4

Arthur responde a fala do Pedro

57’ a 58”’primeiro plano contra-plongée %

Pedro continua a conversa.

59°> a 1’03”’ meio primeiro plano normal ¥4

Arthur responde a fala do Pedro

1°04>’ a 1°05”' primeiro plano contra-
plongée % Pedro rindo e continuando a
conversa.

1’06>” a 1°14”° meio primeiro plano normal
¥, Beto responde a pergunta olhando para

Artur. Artur olha para a rua envergonhado.

Pedro: Que tipo de mulher ent&o? Eu
nunca te vejo com ninguém.

Arthur: Olha s6, com quem eu saio ou
deixo de sair, isto tudo faz parte da minha
vida pessoal, entendeu? So diz respeito a
mim.

Beto: € isso ai mano. Mas faz quanto
tempo que tu ja estad sem esquentar a
chapa, fala.

Julia: licenca viu, este papo esta muito

machista pra mim.

Pedro: ai, agora que a julinha saiu, da o
papo pra gente.

Pedro: conta ai...

Artur: Contar o qué?

Beto: vocé é virgem né, mano?

Arthur: quem te falou isso?

Beto: é virgem, né? E virgem? E

virgem... (rindo)

Pedro: Isto explica muita coisa, mano.

Ser virgem na tua idade deixa o cara
maluco.

Arthur: oh, eu ndo sou maluco.

Beto: Entdo, tu é virgem.

Arthur: ndo...assim... eu sou meio

virgem.

Pedro: existe meio virgem, existe isso,
beto? Existe? (rindo)

Beto: meio virgem, meio maluco e
completo mentiroso ne, esse ai.

Arthur: pode me zoar, ndo ligo néo.
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1’15 a 1’16’ Travelling primeiro plano
normal meio perfil Beto se movimenta para

ficar ao lado do Pedro.

1’17°” a 1’25’ primeiro plano contra-
plongée ¥4 Pedro e Beto falam olhando na
direcdo do Arthur.

1°26°° a 1’27 plano americano normal
frontal de Artur olhando para Pedro e Beto
que aparecem (parte do rosto e ombro) na
parte esquerda da imagem e ao fundo, na
parte direita, um casal se aproxima
caminhando.

1’28’ a 1’39”’ Travelling plano americano
normal frontal do Arthur que se aproxima

dos amigos

1’40°’ a 1’44’’ meio primeiro plano normal
perfil de Pedro e Beto (a esquerda) e Artur

(a direita) da cena

Pedro: por isso, que ele é meio doidinho
assim.

Beto: Ai, vamos arrumar uma garotinha
praele?

Pedro: E alguma mulher vai querer sair
com este pivete por livre e espontanea
vontade?

Beto: N&aao... mas por livre e espontanea
grana sai. (rindo)

Beto: a gente faz um ratatazinho maneiro

pra arrumar uma mulher pra tu.

Pedro: vai, diz ai...

Arthur: sei ndo. O, se for chamar nio vai
falar nada pra Julia ndo viu?

Beto: ta maluco, irméo?

Arthur: é pra morrer aqui.

Pedro: a gente morre, cadeado.

Beto: cadeado.

Arthur: ¢ bom mesmo.

Arthur, Pedro e Beto rindo.
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Sequéncia 10 capitulo 35 02 de outubro de

2015

Dimensao Visual

00’” a 05’ primeirissimo plano normal perfil

na mao do Beto contando dinheiro.

6’ a 7”’ travelling primeiro plano normal
meio perfil Beto e Pedro olhando para as
notas de dinheiro e depois para Arthur(ndo
aparece na cena).

7’ a 13”’ meio primeiro plano normal

frontal Arthur que se movimenta em diregdo

aos amigos. Ombro do Pedro aparece na

cena.

14>’ a 16’> Meio primeiro plano contra-
polgée meio perfil com Pedro e Beto

olhando para Arthur(ndo aparece na cena).

17’ a25’’ meio primeiro plano normal frontal

Arthur conversa com os amigos. Ombro do

Pedro aparece na cena.

26’ a 32°° Meio primeiro plano contra-
polgée meio perfil com Pedro e Beto

olhando para Arthur(ndo aparece na cena).

33°> a 37’ plano americano garota
caminhando pela rua com rosto do Arthur
em segundo plano apreensivo olhando em

direcdo a ela.

Dimenséo verbal

Beto: cento e vinte, cento e trinta, centro

e cinquenta pila.

Arthur: caramba, vocés ja juntaram isso
tudo é?

Pedro: vocé t& bem, moleque...
Arthur: é.....

Pedro: pega coisa fina.

Arthur: €, porque tem até isso né, tem que
ser uma bacana

garotinha porque

sendo...eu ndo quero nao.

Beto: é s ligar para o delivery, td um

toque... tin tin...

Arthur: Ndo. Telefone ndo. Telefone é uma
parada muito impessoal cara. Tem que
conhecer, uma parada mais
assim...ohhhhh, qual €, tem achar que é
maneiro.

Pedro: tem que ser bacana né?

Arthur: se ndo for, eu ndo quero nao.
Pedro: Ta bom. Mas muleque, quando a
menina Ve tua cara de bobo, ja vai passar
a perna em vocé.

Beto: é...0h, oh, est vindo a mina la.

Qual vai ser?



38’7 a 39’ primeirissimo plano normal meio
perfil do Arthur apreensivo olhando para
garota caminhando pela rua ao fundo em
segundo plano.

40’ a 51’’Meio primeiro plano normal 3x4
com Pedro e Beto olhando para Arthur (ndo

aparece na cena).

52> a 53" primeirissimo plano normal meio
perfil do Arthur apreensivo impedindo Beto
de ir até a menina.

53°> a 54°’ Panoramica + primeiro plano
perfil do Arthur apreensivo com lanchonete
da rua de fundo.

55°> a 57’ Meio primeiro plano normal 3x4
com Pedro e Beto se entreolhando e depois
olhando em direcéo ao Arthur(ndo aparece
na cena).

58’ a primeirissimo plano normal 3x4 do

Arthur respondendo 0s amigos.

Sequéncia 25, capitulo 46, dia 19 de
outubro de 2015
Dimensédo Visual
00’ a 6 meio primeiro, plano normal

frontal Ana e Cica conversam com médica

7’ a 8’ meio primeiro plano normal frontal

médica fala

Pedro: Meu Deus. é muito areia pro
caminhdo do Arthur. Vai aguentar néo,

vai atolar logo na primeira viagem.

Beto: pow maninho, olha s6. Se tu quiser
tu vai la e fala com ela. Se tu ndo gostar da
mina, tu faz o sinal que a gente dispensa
ela.

Pedro: exatamente. E §, mulher ndo morde
n&o viu Arthur. Ah ndo ser que vocé peca.
Beto: poh, pitelzinho mano. Eu vou la.
Arthur: ndo, ndo, ndo, Beto. Fica. Ndo vai

chamar ndo. Fica ai.

Beto: Ih, qual foi?

Pedro: Ficou com medinho é?

Arthur: Fiquei sim. E ai? Tem algum

problema com isso?

Dimenséo verbal

Ana: Entdo, doutora, quando a gente tem
que retornar aqui?

Médica: até a trigésima semana, a gente vai
Se ver uma vez por més.

Médica: depois disso de 15 em 15 dias.
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9’ a 14’ primeiro plano normal perfil ci¢a
sorrindo
15°> a 17 primeiro plano normal 3x4 ana

falando

17> a 20’ travelling com movimento de
camera para esquerda em dire¢do a cica.
Primeiro plano, normal, 3x4 cica séria.

20’’ meio primeiro plano normal frontal

médica fala

21> a 317 primeiro plano normal perfil cica

sorrindo
327> a 33”’ meio primeiro plano normal

frontal médica fala

34°> a 37" primeiro plano normal perfil cigca e

ana escutam a médica

38’ a 42> primeiro plano, normal, frontal

cica fala

42>’ a 43" Travelling com movimento de

camera para direita em direcdo a Ana.

44>’ a 49’ Primeiro plano, normal, perfil, Ana

fala.

50’ a 1’01 primeiro plano normal 3x4 cica

fala com Ana.

Sequéncia 03 capitulo 92 22 de dezembro
de 2015

Ana: No caso da cica, enfim da condicéo
dela? A gente precisa ter algum cuidado
especial?

Médica: Nao se preocupe ana. Tudo indica

que a sua nora vai ter uma gestacdo normal.

Cica: ai, e 0 sexo da crianga? Eu t6 muito
curiosa. Quando é que vai dar pra saber?

Médica: bom, pela ultrassonografia a partir
da 16° semana mas se VOCé quiser saber
amanhd eu posso pedir um exame de

sangue.

Cica: serd? Ai ana o que vocé acha?

Ana: risos; t0 curiosa também. Mas acho
que da pra segurar mais uma semana num
da?

Cica: ai, td bom. Entéo fica assim...eu volto
semana que vem pra saber se vou ter uma
menina ou um menino. (risos)

Ana: risos.

133



Dimensao Visual

0>’ a 6°” Plano médio perfil: cAmera fixa em
Roger e Livia conversando em frente a
Escola.

7°’a 9’ Primeirissimo Plano Normal em
Livia com cara de apreensiva olhando para
Roger

10°” a 11°’Primeiro Plano Normal % em
Roger conversando com Livia

12°’a 22"’ Primeirissimo Plano Normal em
Livia com cara de apreensiva olhando para

Roger

23>’ a 26’ Primeiro Plano Normal % em
Roger conversando com Livia

27’ a 29’ Primeirissimo Plano Normal em
Livia com cara de apreensiva olhando para
Roger que segura seu rosto

30°” a 31’ Primeiro Plano Normal % em
Roger conversando com Livia

32> a 40’ Primeirissimo Plano Normal em
Livia com cara de apreensiva olhando para
Roger que segura seu rosto

41”’ a 45 Primeiro Plano Normal % em
Roger conversando com Livia

46’ a 49’ Primeirissimo Plano Normal em
Livia com cara de apreensiva olhando para
Roger que segura seu rosto

50’ a 51°° Primeiro Plano Normal % em

Roger conversando com Livia
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Dimenséo verbal

Roger: O que é que houve? Por que vocé
ficou com esta cara? Sempre vivia
dizendo que era afim da gente transar?
Roger: Eu sou apaixonado por vocé.

Roger: Eu tenho certeza que vai ser
demais.

Livia: E... eu queria, quer dizer...eu quero
muito. SO que eu ndo imaginei que fosse
ser tdo rapido. Eu fico nervosa com essa
correria. Ai, Roger. E a minha primeira
vez. Tem que ser romantico, sabe.

Roger: Eu prometo que vai ser tudo do
teu jeito.

Roger: Vou preparar tudo lindo pra

gente.

Roger: Vou ter todo cuidado do mundo
com VOcCe.
Livia: hum. E porque vocé me pegou de

surpresa.

Roger: Surpresa?

Livia: é, eu ndo estava esperando. Antes
voCé ndo queria, vocé mudou de ideia
agora por qué?

Roger: porque eu sou amarraddo em
vocé. Eu acho que pode ser muito

especial pra gente.



52’7 a 58”’ Primeirissimo Plano Normal em
Livia com cara de apreensiva olhando para
Roger que segura seu rosto

59°” a 1’00 Primeiro Plano Normal % em
Roger conversando com Livia

1’01 a 1°06 Primeirissimo Plano Normal em
Livia com cara de apreensiva olhando para
Roger que segura seu rosto e ela da um meio

Sorriso e recebe um beijo na testa.

Sequéncia 07, capitulo 95 28 de dezembro
de 2015

Dimenséao Visual

0>’ a 3”° primeiro plano, normal, 3x4 Jorge,
Sueli e Luciana sentados. Jorge fala

4>’ a7’ primeiro plano, normal, frontal,
Medica com Luciana e Sueli de costas

8’ a 9’ primeirissimo plano normal, 3x4

Luciana séria com Henrigque ao fundo.

10’ a 12"’ primeirissimo plano normal, 3x4
Henrique sério ao fundo com desfoque em

Luciana.

13°> a 15”° primeiro plano, normal, frontal
Jorge olha para médica.
16" a 21’ primeiro plano, normal, frontal,

Médica com Luciana e Sueli(nuca).

Roger: Livia, eu vou fazer de tudo, de

tudo pra este dia ser...

Roger: (...) inesquecivel pra gente.

Livia: Ta, mas como é que vai ser? Tipo,
pra onde a gente vai...

Roger: Deixa comigo

Livia: quando...

Roger: Eu tenho uma ideia. J& sei pra onde
a gente pode ir.
BG de fundo

Dimenséo verbal

Jorge: Entdo, doutora se ela tomar o
coquetel direitinho, ela ndo corre risco?
Médica: Bom, com o coquetel o risco passa
a ser minimo. Quase nenhum.

Médica: o coquetel retroviral € indicado
para as pessoas que se expuseram a alguma
situacdo de risco.

Médica: por isso que € importante que ela
seja tomado nas 72 horas seguintes a
exposicdo ao virus durante 28 dias

consecutivos.

Médica: por isso, Luciana. Quanto mais
rapido vocé tomar mais facil vai ficar vai

ser 0 seu tratamento.
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22 a 23"’ primeiro plano, normal, perfil de
Sueli, Jorge e Luciana que escutam a médica
atentos.

24°’ a 26’ primeiro plano, normal, frontal,

Médica olhando para Luciana e Sueli

26’ a 29 primeiro plano, normal, frontal,
sueli fala
29>’ a 317 primeiro plano, normal, frontal,

Médica olhando para Luciana e Sueli

32°’ a 37 primeiro plano, normal, perfil de
Sueli, Jorge e Luciana que escutam a médica
atentos.

37’ a 42> primeiro plano, normal, frontal,
Médica olhando para Luciana e Sueli

43’ a 46°° primeiro plano, normal, frontal
Jorge olha para medica

47>’ a 50 primeiro plano, normal, frontal,

Médica olhando para Luciana e Sueli

50’ a 57 primeiro plano, normal, frontal,

sueli fala com a Médica

587 a 1’017 primeirissimo plano, contra-

plongée, perfil Luciana fala

1’02

plongée, frontal Henrique fala

a 1’08 primeiro plano, contra-
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Jorge: viu, Filha.

Sueli: existe o risco ou ndo doutora?

Meédica: Bom, dona sueli. Eu
compreendo a preocupacgao de vocés, mas
a gente nem sabe se a Luciana contraiu o
virus. Pode ser que ndo. O coquetel
antitretroviral € uma medida preventiva
para que ela possa diminuir quase a zero

qualquer possibilidade de contégio.

Jorge: ta, entdo mesmo com coquetel e com
remédio ela continua correndo risco.
Médica: se ela tomar tudo direitinho do
jeito que eu estou prescrevendo, 0O risco é
minimo.

Sueli: ai, doutora. A senhora fica tranquila
viu que eu vou ficar no pé dela. Ela vai
tomar os 28 dias todos 0s comprimidos ou
eu ndo me chamo sueli.

Luciana: mde, eu ndo sou mais crianga ta?
Pode deixar doutora eu vou tomar tudo
direitinho como vocé esta falando ta?
Henrique: Bom, eu queria dizer que eu

sinto muito gente. Olha isso nunca me



1’09 a 1’14 primeiro plano, normal,
frontal, Médica ouvindo e Luciana olhando
para o lado e Sueli com cabeca baixa

1’15 a 1°207

plongée, frontal Henrique fala

primeiro plano, contra-
1’217 a 1’22’ primeiro plano, normal, meio
perfil, Luciana fala com Médica ouvindo ao
fundo e Sueli com cabeca baixa

1’23 a 1’24’ primeiro plano, normal, perfil
sueli conversa com Luciana com médica
ouvindo ao fundo.

1’25 a 1°28”’ meio primeiro plano normal,

frontal Jorge fala com Sueli.

1’287 a 1°29”° primeiro plano, normal,
frontal, Médica fala.
1’30” a 1°32”’primeirissimo plano, normal,

perfil de Henrique sério

1’33’ a 1’34’ primeirissimo plano, normal,
meio perfil de Luciana séria

1’35 a 1’41’ primeiro plano, normal,
frontal, Médica fala com Luciana e Sueli

guarda os remédios.

1’42> a 1’44’ primeirissimo plano, normal,

meio perfil de Luciana séria ouvindo

aconteceu justamente porque eu tomo
todos os cuidados, eu evito a0 maximo
fazer esportes ou qualquer atividades que
eu corra risco de me machucar claro, mas
desta vez hoje a gente estava brincando, eu
nunca ia imaginar que...

Luciana: vocé ndo teve nenhuma Henrique.

Sueli: olha, eu sei Luciana...se vocé

soubesse que...

Jorge, Sueli, sueli...

Médica: gente, os comprimidos estéo
aqui...

Jorge: calma...

Meédica: é.... Luciana

Médica: 0 mais importante, presta atencéo.

Médica: é que Vvocé tome estes
comprimidos nos horarios corretos se
atrasos e outra coisa, muita gente toma o
coquetel e ndo sente nada mas

Médica: mas os efeitos colaterais sdo bem
comuns. Nao se assustem se ela sentir

nauseas, vomito.
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1’45> a 1’46 primeiro plano, normal,
frontal, Médica fala com Luciana e Sueli
1’47° a 1’50”” meio primeiro plano normal, Jorge: certo.
frontal Jorge fala com a médica.
1’51’ a 155" primeiro plano, normal, Médica: diarreia, ta? Tranquilo...
frontal, Médica fala com Luciana e Sueli Henrique: E isso é s6 no inicio né, doutora?
1’55”> a 1’57 primeiro plano, normal 3x4 Médica: isso, é s no inicio, depois o
Sueli olha para Luciana balancando a cabeca organismo acaba se acostumando e vocé
positivamente. vai ficar bem.
1’58’ a 2°02’meio primeiro plano, normal, Médica: bom, gente eu estou a disposicéo.
frontal, médica carimba receita enquanto fala. Qualquer coisa é s6 me procurar, qualquer
duvida, qualquer problema.
2’03’ a 2’07 primeiro plano, normal, perfil Sueli: Ai, doutora muito obrigada.
de Sueli, Jorge e Luciana falam Jorge: obrigado doutora.
Luciana: obrigado, doutora.
Médica: eu que agradeco. Levem o0s
remédios...
2’07 a 2°13”’primeirissimo plano, normal, Henrique: 6, Luciana, eu tenho experiéncia
frontal de Henrique sério no assunto entdo pode ficar tranquila que
eu estou do seu lado pra qualquer coisa.
2°14°> a 2°15” primeiro plano, normal, perfil Sueli: a minha filha esta ai, né... quase
sueli conversa com Henriqgue com médica contraindo esse...
ouvindo ao fundo.
2’16’ a 2°21”’ primeiro plano, normal perfil Jorge: sueli, sueli...
Sueli fala com Jorge segurando seu ombro Sueli: (...) virus HIV...
Jorge: sueli, sueli...
Sueli: (...) ndo tem como ficar tranquila
entendeu Henrique.
2’23’ a 2’24’ primeiro plano, normal perfil Luciana: mée...mae...mée...calma, mae.
Luciana fala com Sueli com a médica ao Jorge: sueli, sueli...ja esta tudo certo né?
fundo.
2’25’ a 2’28’ primeirissimo plano, normal, Sueli: € vamos ver ne, Jorge.

frontal de Henrique sério



2°28’a 2°29”’ primeirissimo plano, normal,

3x4 Luciana pergunta

Sequéncia 01 capitulo 108 15 de janeiro
de 2016

Dimenséo Visual

0>’ a 1”” meio primeiro plano normal 3x4
Sueli em pé na cozinha fala

2’ a 3”’ primeiro plano normal frontal
Luciana sorri para mae e mostra o cordao
que ganhou de Rodrigo.

4’ meio primeiro plano normal 3x4 Sueli
em pé na cozinha fala

5°” a 8’ travelling meio primeiro plano
normal perfil Sueli se movimenta para o
encontro de Luciana e pega no cordao.

9°> a 10’ primeiro plano normal frontal
Luciana fala

11’ a 13” primeiro plano normal frontal
Sueli conversa com Luciana (aparece no
lado esquerdo de costas na cena).

14’a 16>’ primeiro plano normal frontal
Luciana fala se movimentando

17’ a 19”” meio primeiro plano normal 3x4
de Luciana andando pela sala e sentando no
sofa.

20 a 24’ plano de conjunto normal 3x4 de
Luciana e Sueli conversando sentadas no
sofa

25’ a 27’ primeiro plano normal frontal
Luciana sorri e fala

28> a 31"’ primeiro plano normal frontal

Sueli olhando apreensiva e pergunta

Luciana: pode levar doutora?

Médica: pode levar.

Dimenséo verbal

Sueli: e ai? como foi 0 encontro com
Rodrigo?

Luciana: Foi cheio de surpresas, mée.
Olha...

Sueli: oh, que lindo. (risos)

Luciana: ai, a gente esta muito
apaixonado.
Sueli: ai, minha filha. Vocé se comportou

né, Luciana?

Luciana: vocé esta querendo saber se a
gente transou dona Sueli?
Sueli: Olha aqui....se fosse teu pai, ele ja

teria tapado os ouvidos, entendeu?

Sueli: mas quem esta aqui é sua mae...
quer dizer, sou sua mae mas também sou
sua amiga.

Luciana: ah, ainda ndo rolou, amiga.

Sueli: mas vocé € (suspiros) ... vocé acha

gue esta preparada pra isso?
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32’7 a 37" primeiro plano normal 3x4

Luciana fala sorridente

38’” a 41’ primeiro plano normal frontal
Sueli com meio sorriso fala

42°> a 45’ primeiro plano normal 3x4
Luciana olha sorridente

46’ a 47’ primeiro plano normal frontal
Sueli com meio sorriso fala

48’ a 50’ primeiro plano normal 3x4
Luciana pergunta sorridente

51°> a 53"’ primeiro plano normal frontal
Sueli assustada fala

54°> a 55°’ primeiro plano normal 3x4

Luciana fala irbnica

56°" a 59’ plano de conjunto normal 3x4 de

Luciana e Sueli conversando sentadas no
sofa

1’ a 1°’04” primeiro plano normal frontal
Sueli assustada fala

1’05 a 1’06’ primeiro plano normal 3x4
Luciana fala sorridente

1’07’ a 1’09’ primeiro plano normal
frontal Sueli fazendo careta fala

1’10”’ primeiro plano normal 3x4 Luciana
fala sorridente

1’11”> a 1°18”’ primeiro plano normal

frontal Sueli fala

1’19°> a 1’20 primeiro plano normal 3x4

Luciana fala sorridente

Luciana: Mae, quando a gente confia em
alguém ao ponto de... nem se preocupar
com isso, quer dizer que a gente esta
pronta né?

Sueli: €, mas a primeira noite de uma

mulher é um acontecimento especial.

Sueli: diferente de alguns homens né? Ai,
fazem s6 pra contar para 0s amigos.
Luciana: Oh, mée. Vocé nunca me
contou como foi a sua primeira vez?!
Sueli: 0 que é isso garota? Mas e agora
ficar falando destas coisas com Vocé...
Luciana: Ué, mas vocé ndo é minha
amiga? Amigas falam disso, eu acho.

Luciana: vai conta, vocé ficou nervosa?

Sueli: Claaaro, que pergunta, Luciana.
Claro, tomo mundo fica.

Luciana: é, tem tanto tempo que vocé

nem lembra mais né, méae?

Sueli: estas coisas a gente ndo esquece
viu?

Luciana: t4, entdo conta...

Sueli: t4, eu s te digo uma coisa: eu
fiquei nervosa a beca. Nossa, mas ter
feito com o grande amor da minha vida

me ajudou muito.
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1°21°’a 1°23”’ primeiro plano normal frontal

Sueli balancga a cabeca afirmativamente.

1°24°> a 1’26’ primeiro plano normal 3x4
Luciana fala surpresa

1’27’ a 1°28 primeiro plano normal frontal
Sueli balanca a cabeca afirmativamente
sorrindo.

1’29’ a 1’32’ plano de conjunto normal 3x4
de Luciana e Sueli rindo sentadas no sofa
1°33”’ primeiro plano normal frontal Sueli
fala

1’34’ primeiro plano normal 3x4 Luciana
sorrindo

1’35 a 1’37 primeiro plano normal
frontal Sueli fala

1’38’a 1’40’ primeiro plano normal 3x4
Luciana sorrindo fala

1’41> a 1’45’ primeiro plano normal
frontal Sueli fala

1’45’ a 1’58’ primeiro plano normal 3x4

Luciana sorrindo fala

1’59’ primeiro plano normal frontal Sueli
fala
2’00’ primeiro plano normal 3x4 Luciana

fala séria

2°04>’ a 2’07 primeiro plano normal frontal

Sueli fala
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Luciana: é... meu pai né?
Sueli: quem disse que o grande amor da
minha vida foi seu pai?

Luciana: nado foi?

Sueli: levou um susto agora heim, garota?

Sueli: mas claro que foi.

Sueli: mas vocé estava esperando ouvir

uma historia maluca né?

Sueli: é, ter acontecido comigo e com
outro homem que a gente ndo conhece.
Luciana: é tem disso né, a gente fica com
a imaginacéo a mil.

Sueli: Mas s6 ndo vai se precipitar. Tudo
tem sua hora na vida.

Luciana: Mae, finalmente eu encontrei o
amor da minha vida. Olha, com o rodrigo
eu me sinto muito mais bonita, eu me
sinto mais inteligente, e depois do luan eu
achava que nao ia me apaixonar de novo.

Sueli: E com o Pedro?

Luciana: Pedro € meu amigo de infancia.
Eu acho que eu estava um pouco perdida
e com raiva do rodrigo.

Sueli: é, mas parece que essa raiva ja

passou rapidinho.



2°07°> 22’10’ primeiro plano normal 3x4

Luciana fala sorrindo

2’11°” 22’12’ primeiro plano normal
frontal Sueli olhando e sorrindo

2’13°> a2’15”’ primeiro plano normal 3x4
Luciana fala sorrindo

2’157 a2’18”’ primeiro plano normal
frontal Sueli olhando e sorrindo.

2’19’ a 2’21’ primeiro plano normal 3x4
Luciana fala

2’22’ a 2’25 primeiro plano normal frontal

Sueli fala séria

2’25’ a primeiro plano normal 3x4 Luciana

fala sorrindo
2’26’ primeiro plano normal frontal Sueli

rindo descontroladamente

Sequéncia 13 Capitulo 108 15 de janeiro
de 2016

Dimensao Visual

0’> a4’ Plano Médio normal quase perfil no

consultorio médico onde estdo Fernanda e a

médica do posto de salde conversando
5> a 13”’ Primeiro plano normal perfil

Fernanda falando com a médica

14>’ a 22°° Primeiro plano normal quase

perfil Medica conversando com Fernanda

Luciana: a Unica raiva que eu tenho é de

ndo poder ficar todo o tempo ao lado dele.

Luciana: mas conta, conta mais como foi
a sua primeira vez.

Sueli: ai.... foi debaixo de uma goiabeira.

Luciana: goiabe... sério, mae?

Sueli: claro que ndo né, Luciana.
Imagina, debaixo de uma goiabeira... td
brincando.

Luciana: ah sei Ia, vocé esta falando.

Dimenséao verbal

Fernanda: Ai, adorei tudo que eu aprendi.
Mas eu tenho mais uma pergunta doutora.
Doutora: Fala...

Fernanda: é que...eu andei pensando...eu
quero transar com 0 meu namorado ai, eu
queria saber...o0 que eu tenho que fazer a
mais além de usar camisinha pra eu ndo
engravidar?

Médica: ta...vamos por parte. A

camisinha ndo é soO pra evitar a gravidez,
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23’ a 30’ Primeiro plano normal quase

perfil Fernanda conversando com a Médica

317> a45’’ Primeiro plano normal quase perfil

Medica conversando com Fernanda

46’> a 49’ Primeiro plano normal perfil
Fernanda conversando com a Médica
49’ a 50’ —travelling de Fernanda para
Médica

50°> a 57’ Primeiro plano normal perfil

Médica conversando com a Fernanda

58’ primeirissimo plano, normal, %
Fernanda acenando com a cabeca
afirmativamente para a médica

59°* a 1’00 Primeiro plano normal perfil

Médica conversando com a Fernanda

1’01 a 1’02 primeirissimo plano, normal, %4
Fernanda acenando com a cabeca
afirmativamente para a médica

1’03 a 1’09 Primeiro plano normal perfil

Meédica conversando com a Fernanda
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ela é muito importante na prevencao de
doencas sexualmente transmissiveis.
Fernanda: Ah, ndo. Mas o Felipe meu
namorado, ele é muito quietinho, muito
certinho, nunca que ele ia ter doenca,
imagina.

Médica: Tudo bem...mas ndo sdo assim
que as coisas funcionam. Eu vou te
explicar...as vezes, a pessoa ela é portadora
de uma bactéria ou de um virus, e mesmo
sem nunca ter desenvolvida a doenca, ela
pode ser transmissora, entendeu?
Fernanda: Mas sera que ele ndo vai achar

que eu estou desconfiando dele?

Medica: se ele achar que vocé esta
desconfiando dele, vocé vai explicar que
0 uso da camisinha é a melhor forma de
prevenir contra as doencas sexualmente
transmissiveis.

Fernanda: Hum rum...

Médica: é bom que vocé tenha esta
conversa com ele e agora logo no inicio
da relacdo.

Fernanda: ta....

Médica: depois com calma, vocé vai

marcar outra consulta comigo € vamos



1’10 a Primeiro plano normal perfil
Fernanda conversando com a Médica
Plano Medio normal quase perfil no
consultério médico onde Fernanda se

levanta para sair do consultério médico

Sequéncia 01 Capitulo 111 18 de janeiro
de 2016

Dimenséao Visual

0>’ a 1”’Primeirissimo normal 3x4: Felipe
(por cima) e Fernanda se olham fixamente
com foco em Felipe, deitados na cama.

1’’a 3”’ Primeirissimo contra-plongée 3x4:
Fernanda e Felipe (por cima) se olham
fixamente com foco em Fernanda e se
beijam deitados na cama.

4>> a 8’ Close up no beijo de Felipe (por
cima) e Fernanda deitados na cama.

9°> a 11°° Primeirissimo plongée 3x4:
Fernanda e Felipe(por cima) se beijam
deitados na cama.

12°> a 19”’ Close up no beijo de Felipe (por

cima) e Fernanda deitados na cama.

20 a 22”° Primeirissimo normal 3x4: Felipe
(por cima) e Fernanda se olham fixamente
com foco em Felipe, deitados na cama.

23> a 27’ Close up no beijo de Felipe (por

cima) e Fernanda deitados na cama.

conversar sobre todos os métodos
contraceptivos.

Fernanda: eu vou falar com a menina da
recepcdo, ta? Obrigada.

Médica: estou a disposicao.

Dimensao verbal

Mousica Motivos de Marcus Viline

Nanda: Vem ca

Mousica Motivos de Marcus Viline

Nanda: N&o tinha outra pessoa no mundo
que eu queria estar agora.

Musica Motivos de Marcus Viline
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28> a29”’ Primeiro Plano plongée de nuca
Felipe(por cima) tira a camisa enquanto
beija Fernanda.

30’ a 32”’ Close up no beijo de Felipe(por
cima) e Fernanda deitados na cama.

33’’ a 34"’ Primeiro Plano plongée de
Fernanda e Felipe se movimentando na
cama enquanto se beijam.

35’ a 36’ Primeiro Plano plongée de
Fernanda (por cima) e Felipe se
movimentando na cama enquanto se beijam.
36’ a 37"’ Plano americano normal de nuca
Felipe deitado e Fernanda sentada sobre ele
38’a 39’ Primeirissimo plano normal meio
perfil no rosto de Fernanda que olha para
Felipe.

40>’ a 41>’ Primeirissimo plano normal
perfil no rosto de Felipe que olha para
Fernanda.

42’ a 45>’ Primeirissimo plano normal meio
perfil no rosto de Fernanda que olha para
Felipe e tira sua blusa.

46°* a 47’ Close up no espelho que mostra a
sombra de Fernanda se movimentando em

direcdo ao Felipe na cama.

Sequéncia 18, capitulo 141, 01 de marco de

2016

Dimensédo Visual Dimenséo verbal

0’” a 1’ meio primeiro plano, normal, frontal Marcia: Pra comegar esse assunto ja esta

pais de camila falam encerrado né?



2’> a7’’ meio primeiro plano, normal, 3x4,

camila fala

8’ meio primeiro plano, normal, frontal pais

de camila falam
9’ a 11’ primeiro plano, normal, 3x4,

Henrique fala

12°” meio primeiro plano, normal, frontal
pais de camila se olham
13°’ a 14°” meio primeiro plano, normal,

3x4, camila fala

15°” meio primeiro plano, normal, frontal pais

de camila escutam calados
16’ a 18’ primeiro plano, normal, frontal,

Henrique fala ao lado de camila

19> a 22’ meio primeiro plano, normal,

frontal pais de camila falam

23”’ primeiro plano, normal, 3x4, Henrique

fala

24’ a 26’’ meio primeiro plano, normal, 3x4,

camila fala

26> a 28”7

camera para cima em direcdo ao rosto do

Henrique que fala.

29> a 31’ meio primeiro plano, normal,

frontal pais de camila falam

31°” a 37"’ meio primeiro plano, normal, 3x4,

camila fala

travelling com movimento de

Camila: Este assunto tem nome, mae: H-E-
N-R-1-Q-U-E. Eu ainda ndo vi vocés darem
bom dia pra ele.

Luis: vocé esta nos afrontando...

Henrique: N&o queremos afrontar
ninguém, seu Luis. A gente quer acabar

com esta briga de uma vez.

Camila: vocés vao ter que engolir 0 nosso

namoro.

Henrique: engolir, a gente ndo tem que
engolir nada. Eu ndo quero ser engolido
por ninguém. Calma, camila.

Marcia: € s6 no bem dela que a gente pensa.
Eu ndo quero que a minha filha corra risco

nenhum.

Camila: ai é, mde? Porque vocé ndo me
pega e me enrola num plastico bolha de
uma vez.

Henrique: se a camila corresse qualquer
risco, eu seria 0 primeiro a terminar esse
namoro.

Luis: deixa de bravata rapaz. Falar é muito
facil.

Camila: muito pelo contréario, Pai. A vida
do Henrique ndo tem nada de facil. E

justamente por pessoas preconceituosas.
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38’” meio primeiro plano, normal, frontal pais
de camila falam

39”’ meio primeiro plano, normal, 3x4, camila
fala

40’’ meio primeiro plano, normal, frontal pais
de camila escutam

41’a 42> primeiro plano, normal, 3x4,
Henrique fala

42>’ a 44 meio primeiro plano, normal,
frontal pais de camila falam

45>’ a 50> primeiro plano, normal, 3x4,

Henrique fala

50> a 52’ meio primeiro plano, normal,
frontal pais de camila falam

53”” primeiro plano, normal, 3x4, Henrique
escuta

53 a 56’ meio primeiro plano, normal,

frontal pais de camila falam

57> a 1’00”’ meio primeiro plano, normal,
3x4, camila fala e abraca o brago do henrique
1’01°’ primeiro plano, normal, 3x4, Henrique
observa

1’02’ a 1’03”” meio primeiro plano, normal,
frontal pais de camila falam

1°04>” a 1’08’ primeirissimo plano, normal,

3x4, camila fala
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Luis: quem é o preconceituoso aqui?

Camila;: vocés...

Henrique: vamos conversar em outro lugar,
gente?

Marcia: olha a gente ndo tem mais nada pra
dizer. Vamos encerrar este assunto?
Henrique: eu poderia apresentar pra VOCEs,
pessoas que passaram pela mesma
situacdo, outros casais sorodiferentes.

Luis: ndo temos nada a ver com essa gente.

Marcia: Alias, eu ndo sei porque ainda
estamos aqui ouvindo esta baboseira toda
ne? Vamos, camila?

Camila: eu ndo vou pra lugar nenhum com

voceés, vou ficar aqui com o meu namorado.

Marcia: camila, chega. Vamos pra casa
agora, por favor?

(BG de fundo)

Camila: mée, eu ndo sou mais crianga. Eu
sei muito bem 0 que eu quero e 0 que eu

posso fazer.



Mapeamento de cenas da Malhacéo

Agosto de 2015

17 [1819(20|21 |24 [25|26|27 |28 |31 | TOTAL
Virgindade
Virgindade Masculina
Virgindade Feminina 1 1
Relagéo Sexual
Primeira vez 1 |1 2
Inseguranca
Assédio Sexual 1 11 2
Prova de amor
Saude
AIDS
Gravidez
Relacionamentos
Namoro 4 |3 |3 |1 |3 |3 |1 |3 |2 |2 |3 |28
Ficar 1 1 |1 1 2 |6
Paquera 7 1 |1 |3 5 |1 |2 3 1 |22
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24

25

28

29

30

TOTAL

Virgindade

Virgindade Masculina

Virgindade Feminina

Relagéo Sexual

Primeira vez

Inseguranca

Assédio Sexual

Prova de amor

Saude

AIDS

Gravidez

Relacionamentos

Namoro

30

Ficar

[EY

[EEY

11

Paquera

15
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Outubro de 2015

01/02|05|06|07|08|09|12|13|15|16|19|20|21|22|26|27|28|29|30| T TOTAL
Virgindade
Virgindade Masculina 1 2 3
Virgindade Feminina 1 1 1 1 |4
Relacdo Sexual
Primeira vez 1 |1 2 |1 |5
Inseguranca 1 1 ]2
Assédio Sexual 1 1
Prova de amor
Saude
AIDS
Gravidez 1 /6 |3 |2 |1 1 |1 15
Relacionamentos
Namoro 3 (1 |1 |3 |2 |4 |1 |2 1 1 1 |3 |3 |2 3 |32
Ficar 1 1 1 2 5
Paquera 1 1 112 |1 1 |7
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Novembro de 2015

02|/03[04|05|06|09|10|11|12|13|16|17|18|19|20|23|24|25|26|27|30 TOTAL
Virgindade
Virgindade Masculina
Virgindade Feminina 1 |1 1 3
Relagédo Sexual
Primeira Vez 1 (2 |1 |1 |1 1 7
Inseguranca 1 1
Assédio Sexual 1 1
Prova de amor
Saude
DST
Gravidez 2 |1 |1 4
Relacionamentos
Namoro 1 1 2 14 |2 |2 |1 |2 111 |1 18
Ficar 2 |2 1 |1 6
Paquera 1 1 2 |3 |1 |1 |2 1 |1 3 16
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Dezembro de 2015

01/02|03|/04|07|08|09|10|11|14|15|16|17 (18|21 (22|23 |24|25|28|29 30|31 |TOTAL
Virgindade
Virgindade Masculina 1 1
Virgindade Feminina 1 1
Relacdo Sexual 1 2 |2 1 |1 7
Primeira vez 1 |1 1 1 14 |1 10
Inseguranca 1 |1 1 2 4
Assédio Sexual
Prova de amor 1 1
Saude
AIDS 3 2 |1 (1 |1 1 |5 (4 |5 |4 |26
Gravidez 1 1 1 1 4
Relacionamentos
Namoro 3 (1 (1 (1 |2 |1 512 |2 |2 |1 |1 1 2 |1 26
Ficar 2 |1 1 1 5
Paquera 4 |2 |2 1 2 |1 2 |12 |1 3 2 1 23
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Janeiro de 2016

01|04 ({05|06(07|08(11|12(13|14(15|18(19|20(21|22|25|26|27|28 |29 | TOTAL
Virgindade
Virgindade 111 |1 |1 1 1 6
Masculina
Virgindade Feminina 3 12 |1 6
Relacgéo Sexual
Primeira vez 2 12 |3 |3 1 11
Inseguranca 1 1
Assédio Sexual 1 1
Prova de amor 111 111 4
Saude
AIDS 2 3 12 |1 1 1|1 11
Gravidez 2 |2 |1 5
Relacionamentos
Namoro 1 1 1 (3 (2 |3 (3 |3 |2 |2 |5 (1|1 1|4 (2 |2 |4 |2 |5 |47
Ficar 1 13 |1 4
Paquera 112 |3 |1 2 2 |1 2 12 (3 |3 |1 |1 1 (3 |1 |29
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Fevereiro de 2016

01

02

03

04

07

08

09

10

111141516

17

18

21

22

23

24

25

28

29

30

31

TOTAL

Virgindade

Virgindade
Masculina

Virgindade
Feminina

Relacdo Sexual

Primeira vez

Inseguranca

Assédio Sexual

Prova de amor

Saude

AIDS

Gravidez

Relacionamentos

Namoro

23

Ficar

w

11

Paquera
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